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EDITORIAL

PROHIBICION DE LAS INTELIGENCIAS ARTIFICIALES EN INSTITUCIONES ACADEMICAS
Prohibition of artificial intelligences in academic institutions

Aguilera M., Maria C.
Universidad de Carabobo, Valencia, Venezuela.
Email: maguilera1@uc.edu.ve. ORCID: 0000-0002-9232-8286

El concepto de Inteligencia Atrtificial (IA) fue acufiado por el informatico John McCarthy en la
Conferencia de Dartmouth en 1956, haciendo referencia a la rama de ciencia que con el uso de las
computadoras busca optimizar funciones realizadas por el hombre, como sintetizar, analizar y
razonar, prescindiendo de la intervencién humana en el proceso. Siendo mas especificos, es la
habilidad de las maquinas para usar algoritmos, aprender de los datos y utilizar lo aprendido en la
toma de decisiones tal y como lo haria un ser humano. No obstante, una concepcion mas completa
hace referencia a la capacidad creciente de agencia autbnoma, interactiva y de autoaprendizaje que
permite que los artefactos computacionales realicen tareas que de otro modo requeririan inteligencia
humana para realizarse con éxito.

Siendo asi, los algoritmos forman la base de la Inteligencia Artificial, cuya implementacion
involucra a varios actores, autématas o humanos, tomando decisiones légicas y repitiendo una serie
de actividades que afectan la vida humana, aportando nuevas soluciones a problemas complejos
reduciendo costos y riesgos, no obstante, pueden tener consecuencias perjudiciales e inesperadas,
especialmente cuando el proceso de ejecucidén no requiere supervision por parte del hombre.

Ahora bien, es importante destacar que existen algoritmos de aprendizaje con la |A con la
capacidad de establecer o modificar de forma independiente reglas de toma de decisiones, siendo de
esta manera auténomos, pues, las tareas realizadas por este aprendizaje automatico son dificiles de
predecir o de explicar; es aqui donde radica el gran dilema en relacion al uso de la IA en entornos
donde la creatividad, empatia, capacidad de juicio, adaptabilidad y espiritu critico son imprescindibles,
como en el ambito educativo.

De alli que todas las actividades humanas dependan en gran medida de la inteligencia, ahora, en
el entorno académico, todo estudiante universitario requiere desarrollar diversas competencias y
habilidades, las cuales se perfeccionan con la practica de ellas, como lo son la comunicacién oral y
escrita, la investigacion y gestién de recursos, el pensamiento critico y creativo, la capacidad de
analisis y resolucién de problemas.

Recientemente, varias universidades a nivel mundial han aplicado normativas sobre el uso de
herramientas de inteligencia artificial (IA) promovidas principalmente por efectos relacionados con la
integridad académica; tal es el caso de Australia, donde instituciones como la Universidad de Sidney
y la Universidad Nacional de Australia han decidido considerar el uso de |IA como una forma de
trampa. Estan volviendo a métodos tradicionales de evaluacion, como examenes en papel y
presentaciones orales, para mitigar el uso de estas tecnologias por parte de los estudiantes, a tal
punto de iniciar la revision de los métodos de evaluacién para adaptarse a los avances en |A.

Es interesante destacar que, hasta los momentos, en América, ninguna universidad se ha
pronunciado de manera negativa o limitante referente al uso de la IA en sus actividades académicas,
sin embargo, se ha reportado la restriccion del uso de la IA en escuelas publicas de Nueva York,
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especificamente, de ChatGPT en sus redes y dispositivos, aludiendo preocupacién sobre el impacto
negativo en el aprendizaje y la posibilidad de que la herramienta se utilice para hacer trampa.

En efecto, los estudiantes que utilizan inteligencia artificial en universidades que han prohibido su
uso enfrentan diversas consecuencias, principalmente relacionadas con la integridad académica y el
plagio, reflejando una campafa por parte de las instituciones educativas para adaptarse a los
desafios que presenta la IA en el ambito docente, buscando equilibrar su uso como herramienta de
aprendizaje y su potencial para promover la estafa académica.

En realidad, la IA avanza a pasos agigantados y la diversificacion y especializacion de estas
herramientas se acerca cada dia mas a las funciones humanas, como el caso de |IA utilizadas para
generar imagenes, voz y audios. Ahora bien, considerando la IA como un instrumento,se puede
potenciar el desarrollo de las habilidades mencionadas anteriormente con herramientas de IA
educativas de acuerdo con su funcionalidad para generar textos, imagenes, audios, y videos.

Por otra parte, el problema para el mundo académico es que las maquinas pueden hacer
facilmente, y de manera bastante acertada en este momento tareas encomendadas a los
estudiantes como mecanismo para determinar si alcanzan los objetivos de una asignatura por tanto,
se esta frente a una revolucion el uso de la IA en estos campos debe hacerse bajo cédigos éticos que
garanticen la éptima utilizacién del recurso, y la ética desempefia un papel central a la hora de
garantizar que los algoritmos puedan ejercer su potencial mitigando sus riesgos.

De alli que la prohibicién y aplicacion de sanciones por el uso de la |IA en los entornos académicos
no garantiza el que sea excluido totalmente, si bien lo han demostrado muchos hechos de la
humanidad, las restricciones so6lo desencadenan practicas indiscriminadas, y hay que estar
conscientes de que la IA es la protagonista de la Cuarta Revolucién Industrial en la cual esta inmersa
la sociedad del siglo XXI, por tanto lo idéneo es estimular uso responsable de la IA, en todos los
ambitos.

En cuanto a su aplicacién en el entorno académico dependera de la ética del participante y de la
formacion del mismo, considerando que los valores son caracteristicos del hombre siendo los
principales desafios éticos que trae consigo el avance tecnolégico de la sociedad de la informacion a
los que la humanidad tendra que enfrentarse en un mundo cada vez mas impulsado por la IA, de tal
manera que es necesaria una regulacion ético-normativa que pueda garantizar que en la IA estén
presentes principios de seguridad, transparencia, libertad de eleccion, proteccion de la privacidad y
responsabilidad.

Por ultimo, como todo avance tecnolégico, su funcion principal es optimizar las actividades del
hombre, por supuesto, estas herramientas no reemplazan el pensamiento humano critico, por el
contrario, si se utilizan inteligentemente, permiten aligerar ciertas tareas y asi reinvertir este ahorro de
tiempo en la ensefianza y la investigacion. El principal reto es mas bien aprender a utilizar esta
tecnologia de forma perspicaz y hacerla convivir con las practicas de la educacion superior
tradicional, aunque los argumentos éticos y sociales que acompafian a esta transicién dentro de la
educacion superior aun estan en construccion.

Referencias Consultadas
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ESTUDIO DE UN CONVERTIDOR REDUCTOR EN LAZO CERRADO UTILIZANDO UN CONTROL
PROPORCIONAL INTEGRAL
Study of a closed loop down converter using a proportional integral control

Marielsi Futrille
Universidad Arturo Michelenea. prof.marielsi.futrille@uam.edu.ve

Resumen

El objetivo principal de este trabajo es estudiar el comportamiento del convertidor reductor en lazo cerrado
utilizando un control proporcional integral clasico, donde se realizan los calculos respectivos de cada uno de sus
parametros. Seguidamente se procedid a realizar el analisis del dispositivo electrénico utilizando una
herramienta computacional para obtener el comportamiento del voltaje de salida, la corriente del inductor y
aplicar variaciones en la carga logrando hacer los ajustes de parametros de control para lograr la estabilidad del
sistema.

Palabras clave: convertidor reductor, control proporcional integral, parametros de control

Abstract
The main objective of this work is to study the behavior of the closed-loop step-down converter using a classic
proportional-integral control, where the respective calculations of each of its parameters are performed. Next, the
electronic device was analyzed using a computational tool to obtain the behavior of the output voltage and the
inductor current and to apply variations in the load, making adjustments to the control parameters to achieve
system stability.
Keywords: step-down converter, proportional integral control, control parameters

Introduccién

Un convertidor reductor a lazo abierto, conocido como convertidor Buck es un tipo de convertidor
DC/DC que reduce la magnitud del voltaje de entrada a una magnitud menor en la salida, sin utilizar
un lazo de realimentacién para controlar la salida. Al controlar un proceso o sistema se emplea un
modulo controlador que recibe como entrada una o varias variables de control lamadas generalmente
referencias y una o varias variables de salida del propio proceso, produciendo como salidas las
acciones de control.

Problema de Investigacion

Las aplicaciones del convertidor reductor a lazo abierto en el campo de la electrénica de potencia
son de suma importancia porque reduce el voltaje de entrada a un nivel menor en la salida, es decir,
su eficiencia se destaca por su capacidad para reducir el voltaje de entrada de manera eficiente y
econdmica, lo que lo hace una opcion rapida para algunos casos en especificos. No obstante, una de
las desventajas del dispositivo reductor en lazo abierto incluye la falta de control preciso sobre la
tension de salida; de modo que la precision en la regulacién del voltaje de salida puede ser menor en
comparacion con un convertidor a lazo cerrado, lo que podria afectar la estabilidad del sistema por la
falta de un mecanismo de control continuo.

Estrategias metodolégicas

Una aplicaciéon directa del convertidor reductor a lazo cerrado son las fuentes de alimentacion en
corriente continua, esta consta basicamente de dos etapas, la etapa de rectificacion, que trasforma la
corriente alterna (AC) en corriente continua (DC). Esto se logra mediante un circuito rectificador, que

8
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convierte las oscilaciones de voltaje de corriente alterna en una senal unidireccional. En la etapa de
filtrado la senal de corriente continua rectificada aun puede contener pequefias fluctuaciones o rizado.
Para suavizar estas variaciones, se utiliza un filtro, el cual consiste en colocar un condensador en
paralelo a la salida del rectificador, donde el mismo almacena energia durante los picos de voltaje y
libera en los puntos minimos de la onda reduciendo asi el rizado.

El principio de funcionamiento de las fuentes conmutadas consiste en transformar la tensién
continua en una serie de pulsos que tienen un ancho determinado; estos pulsos son luego integrados
y transformados nuevamente en una tensién continua. (Futrille, Villegas 2007). Variando el ancho de
los pulsos, se pueden controlar la tension de salida de manera eficiente, entonces al tomar solo la
potencia necesaria para la carga, reducen la disipacién de energia y mejoran su eficiencia.

Pulsante Alta frec
~ el
—] P ) - j—
Averna = —"o & T
T Conterma
Rectificador v Rectificador v
fitro de entrada fitrodesalida
1<
<E
Controlador Como

Figura 1: Diagrama de bloques fuente conmutada
Fuente (Futrille, Villegas, 2007)

En la figura 1 se muestra el diagrama de una fuente conmutada, especificamente el tercer bloque
es la esencia del dispositivo, segun la aplicacion que se requiera puede adoptar tres configuraciones
distintas; siendo estas estructuras circuitos electronicos de potencia que convierten un nivel de
tension en otro distinto clasificandose en reductor, elevador y reductor-elevador. Para este analisis
solo estudiara el convertidor reductor, asi como se muestra en la siguiente representacion grafica

iL io.

Figura 2: Topologia basica de un convertidor reductor (Buck)
Fuente (Futrille, Villegas, 2007)

Segun Hart (2001), las variables caracteristicas de un convertidor reductor DC/DC en
funcionamiento de modo continuo son:

Vi : Voltaje de entrada, V, : Voltaje de salida

o

I, : Corriente promedio del inductor, /, = 3
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/

Lmax *

- Ai
: Corriente maxima del inductor; [, ... =V, l+ (1 D) =1, + 2
R 27L 2

1

L min

1 1-D Ai
: Corriente minima del inductor; 7, . = Vo{—(( ) }: I, _%

|
b
~

Ai, : Variacion pico a pico de la corriente del inductor, Ai, =

- }(s)

o

D: Ciclo de trabajo. D = Z’ L. = R(;D) , C= ﬂ

o
Las ecuaciones que se describieron en la parte superior representan la caracterizacion del
dispositivo electronico de potencia. Entonces al realizar los calculos de disefio se debe garantizar la
corriente del inductor quede funcionando en modo continuo, por consiguiente, se considera el valor
de la inductancia por encima del valor de inductancia minima L .. calculada. Asimismo, al realizar el

min

célculo del valor capacitivo se debe tomar en cuenta el ciclo de trabajo, la relaciéon de variacién del
voltaje de salida, el voltaje de salida y la frecuencia de conmutacion.

Ahora bien, Futrille&Villegas (2007), hacen el estudio del convertidor reductor DC/DC, con un lazo
de control proporcional integral para analizar la respuesta del sistema considerando los siguientes

AV,
9 = 3% vy el circuito de modulacion ancho de pulso

o
opera a 5 Khz, luego aplicando los modelos matematicos anteriores se tiene los siguientes valores:

parametros: Vin= 50 VDC, V, = 20 VDC, y

1
e Para la frecuencia establecida el periodo de la PWM sera de T = § (s)=200us ;

20
e Elciclo de trabajo en modo continuoes D =—=0,4
50
. . 4 (1-0.4) . . .
e Elvalor de la inductancia L ;, = T%5x10° =0.24mH ; con el fin de garantizar que la corriente
XX

del inductor trabaje en modo continuo se selecciona un valor de inductancia por encima del
valor minimo, entonces se selecciona L =1mH

e El valor de la capacitancia C = (1 _(()) 2) =100uf
(8><1><10‘3{ j(s x10°
20
e La variacion pico a pico de corriente del inductor A, M 0.4x200x10°°

X
siendo Ai, =2.44

A través de la herramienta computacional Orcad, se logra representar y estudiar el esquematico
del dispositivo de potencia, asi como se muestra en la figura 3 donde se simula la topologia basica de
un convertidor reductor en lazo cerrado colocando en la entrada del sistema una sefal PWM

10
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(Modulacién por ancho de pulso), de modo que realiza los ajustes en la entrada del sistema en
relacion con las variaciones que tenga la salida del dispositivo.

&
0
QbreakP L
\ / Ll <FVsalida
VOFF =50 1mH
VAWPL=0 /. % Vin
Q | L. =,
FREQ = 60hz § Rbase % Diodo
A 00 100uF 1 .
YI’;
wm
P = o
Figura 3: Topologia convertidor reductor a lazo cerrado
Fuente (Futrille, Villegas, 2007)
T Vewm

t_',|||—:®—
]n
g —

®-
T

200 i

8]

Vialida

Figura 4: Topologia lazo reductor
Fuente (Futrille, Villegas, 2007)

Segun Futrille &Villegas (2007) se inserta un lazo de control proporcional integral para este ajuste
de los parametros Kp y Ki haciendo uso del criterio de Ziegler-Nichols como referencia y los ajustes
de estos valores de Kp y Ki se hace segun las diversas variaciones que se realizan en el ensayo
obteniendo un resultado satisfactorio en los valores 7,18 y 7 respectivamente, esquema mostrado en
la figura 4.

Para lograr la regulacion del voltaje de salida se utiliza un lazo de control del tipo proporcional
integral (Pl), tomando muestras de la salida y controlando la tensién de entrada al generador PWM
que produce la senal de mando del interruptor. Este método de sintonizacién permite definir las
constantes ganancia proporcional (Kp) y ganancia integral (Ki) a partir de la respuesta del sistema en

11
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lazo abierto o en lazo cerrado. Los valores propuestos por este método buscan lograr en el sistema
realimentado una respuesta al escalén con un sobre impulso maximo del 25%, lo que se considera un
valor robusto con buenas caracteristicas de rapidez y estabilidad para la mayoria de los sistemas.

304

(9.4796m,20.283)

20 M/\MNWWW

(4.2797m,6.35€¢€)

(9.630m,4.8529)

(7.5934m,3.9484)
0 T T T T T T T T T

Os 1lms 2ms 3ms 4ms S5ms éms Tms Sms 9ms 10ms
o I(L) < V{(Vsalida)

Time

Figura 5: Voltaje de salida a lazo cerrado
Fuente: (Futrille, Villegas, 2007)

En la figura 5 se muestra el voltaje de salida del convertidor reductor en lazo cerrado, donde se
observa que el voltaje de salida que logra estabilizarse al final reduciendo el rizado de sefal.

40
304
{(9.€00m,20.113)
(4.€8€5m,20.187)
201
(5.727m,10.41¢€)
10 (4.€375m,4.8€93)
0 T T T T T T T L] T
Os lms 2ms 3ms 4ms Sms €Ems Tms 8ms Sms 10ms
o0 I(L) ¢ V(Vsalida)
Time

Figura 6: Voltaje de salida a lazo cerrado con variacion en la carga de 4Q a 2 Q.
Fuente: (Futrille, Villegas, 2007)

12
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En la figura 6 se muestra el voltaje de salida para el convertidor reductor en lazo cerrado y la
corriente del inductor al realizarse una variacion de la carga de 4 ohmios a 2 ohmios, donde se
observa que la estabilidad del sistema se mantiene al presentar una perturbacién en la carga.

40

30

20 AVavaVe

104

0 T T T T T T T T T

Os 1ms 2ms 3ms 4ms Sms 6ms Tms 8ms 9ms 10ms
o V(Vsalida) ¢ I(L)

Figura 7: Variacién del voltaje de entrada a 51V
Fuente: (Futrille, Villegas, 2007)

En la figura 7 se observa que al realizar variacion en el voltaje en la entrada del dispositivo
reductor el voltaje de salida se mantiene en el rango de valor establecido dentro de los parametros de
disefio del circuito reductor.

En las tablas 1 y 2 se muestra en la parte posterior se indican los parametros de ajustes de ajustes
de control Kp y Ki y las variables que caracterizan al circuito reductor Buck en estudio obtenido en las
simulaciones realizadas con la herramienta computacional de
simulacion de circuitos electronicos Orcad.

Pardmetros de ajuste del Variable | Resultado

controlador PI V, 20.283V

Ky 7.18 I, 4.8534

K 7.0 I 63574

Tabla 1: Parametros Kp y Ki.
_ ) . I 3.9484
Fuente: (Futrille, Villegas, 2007) L min
AV 0.03165
Vo

Tabla 2: Resultados de las gréaficas obtenidas en el Orcad.
Fuente: (Futrille, Villegas, 2007)

Analisis de los Resultados de la Investigacion

Los parametros de ganancia proporcional (Kp) y ganancia integral (Ki) se ajustan de modo que, el
sistema de control logre corregir el error entre la variable de salida medida y el punto de ajuste que se

13
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desea, en este caso 20V con un rizado de la senal del voltaje de salida de aproximadamente de un
3% segun los requerimientos establecidos para este disefo.

Cuando se hace el analisis de la forma de onda de la tension de salida en régimen permanente se
verifica que el sistema de control hace la regulacién en la carga cuando ella se varia por debajo del
valor nominal, logrando mantener la estabilidad del sistema a pesar de que se presenta un pequefio
sobreimpulso cuando ocurre la perturbacion en la salida del circuito reductor.

Conclusiones y Recomendaciones

En un convertidor reductor de corriente continua a corriente continua en lazo cerrado, el sistema
de control monitorea y ajusta continuamente la salida del dispositivo para mantenerla en linea con la
referencia deseada. Este enfoque permite una regulacion precisa y estable del voltaje de salida, lo
que es fundamental en numerosas aplicaciones de electronica garantizar un rendimiento 6ptimo.

El control proporcional integral (Pl) es una técnica de los sistemas de control que permite corregir
el error entre una variable de proceso medida y el punto de ajuste deseado. Los parametros ganancia
proporcional (Kp) y ganancia integral (Ki) se deben elegir de manera minuciosa logrando optimizar la
accién de control antes distintas perturbaciones que se presenten en el sistema a controlar. Cuando
se disefia un lazo de control clasico como el proporcional integral o el proporcional derivativo se
requiere hacer estudio matematico por consiguiente el disefador lleva mucho mas tiempo y en
ocasiones se hace un poco mas costoso al imple mentar.

En ese orden de ideas se recomienda realizar el estudio del comportamiento de estos dispositivos
de potencia, utilizando técnicas de control basado la inteligencia artificial como las Redes Neuronales
Artificiales, la Logica Difusa, Control Adaptativo u algun otra que sea Uutil y aplicable en el area de
controladores con el fin de mejorar la precision, la estabilidad y la capacidad de adaptacién de los
sistemas a entornos cambiantes.
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Resumen

La investigacién estudio los factores en el uso de software especializado en estudiantes de la carrera de Artes
en la Universidad Arturo Michelena, considerando dimensiones econdmicas, técnicas, formativas e
institucionales que inciden en su acceso y provecho. Empled un enfoque mixto secuencial, disefio descriptivo y
corte transversal, aplicando encuestas a 168 estudiantes y entrevistas a 5 docentes. Los resultados revelaron
que parte del estudiantado (96.4%) conoce y utiliza software comercial en asignaturas como Disefio
Computarizado (75.3%) y Disefio Grafico (74.1%). Sin embargo, manifestaron dificultades por el alto costo de
licencias (95.3%) y limitaciones de hardware (84.7%), y sefialan que la capacitacion docente y politicas claras
son imperativos para emplear estas herramientas. Aunque reconocen la funcionalidad de opciones libres
(87.3%), su adopcidn la restringen problemas de compatibilidad (75.3%) y presion del mercado laboral (76.5%)
que demanda dominio de programas comerciales. Se concluyd que el desempefio académico esta
condicionado por factores estructurales que limitan la equidad en el acceso y generan una brecha entre la
formacion académica y las exigencias profesionales, lo que evidencia la necesidad de estrategias
institucionales orientadas a fortalecer la formacion tecnolégica y garantizar una preparacion inclusiva y
pertinente.

Palabras claves: Software especializado, estudiantes, factores.

Abstract

The research studied the factors influencing the use of specialized software among arts students at Arturo
Michelena University, considering economic, technical, educational, and institutional dimensions that affect their
access and use. It employed a mixed sequential approach, descriptive design, and cross-sectional analysis,
conducting surveys of 168 students and interviews with five teachers. The results revealed that part of the
students (96.4%) is familiar with and uses commercial software in subjects such as Computer Design (75.3%)
and Graphic Design (74.1%). However, they reported difficulties due to the high cost of licenses (95.3%) and
hardware limitations (84.7%), and pointed out that teacher training and clear policies are imperative for using
these tools. Although they recognize the functionality of free options (87.3%), their adoption is restricted by
compatibility issues (75.3%) and pressure from the labor market (76.5%), which demands proficiency in
commercial programs. It was concluded that academic performance is conditioned by structural factors that limit
equity in access and create a gap between academic training and professional demands, highlighting the need
for institutional strategies aimed at strengthening technological training and ensuring inclusive and relevant
preparation.

Keywords: Specialized software, students, factors.

Introduccién

Actualmente, las herramientas digitales son fundamentales en la formaciéon académica y
profesional, lo que exige que las instituciones educativas actualicen continuamente sus planes de
estudio para responder a las demandas del mercado laboral. Sin embargo, en la practica puede
existir tensién entre los programas académicos y las necesidades reales de los estudiantes. Por ello,
se recalca que las universidades tienen el deber de formar profesionales competitivos, pese a que
muchos curriculums priorizan estructuras rigidas sobre la adaptabilidad, limitando las oportunidades
de aprendizaje (Rogers, 1999, parr. 6).
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En la busqueda de cubrir necesidades frecuentes en el &mbito socioeconémico como la creacion
herramientas digitales asequibles, y, especificamente, en recursos intangibles e interdependientes
como lo es el software especializado, se crea una ramificacion del mismo, en donde dos vertientes se
ven condicionadas por la capitalizacion de este recurso particular, separandolo en software de
licencias paga o comercial, y software de codigo abierto o libre de indole gratuita.

En concordancia con ello, esta problematica se presenta en la carrera de Artes mencion Disefio
Grafico, en circunstancias donde hay duda sobre si el acceso a software profesional podria resultar
costoso y con requisitos técnicos elevados para ciertos miembros del cuerpo estudiantil, lo que les
obligaria a buscar otras alternativas.

Problema de investigacion

Dentro del marco de la educacion, la democratizacion de los recursos tecnoldgicos es un tema
ampliamente debatido, donde las limitaciones socioecondmicas fluctian con la disposicion personal a
la formacién académica, inclusive, con material informatico como lo es el software. En el trabajo
fundacional de Stallman (2002) denominado Free Software, Free Society, se establecen los principios
éticos y legales del movimiento del software libre, argumentando su potencial para democratizar el
conocimiento y reducir costos en entornos educativos.

Mientras, trasladandose a disciplinas creativas y en comunicacién visual, se contemplan en
estudios dentro de contextos latinoamericanos, Santander (2014), en una investigacion aplicada al
disefio grafico en Chile, identifica que si bien las herramientas libres ofrecen ventajas en
adaptabilidad y costos, existe una marcada preferencia estudiantil y académica por el software
privativo estandarizado por la industria.

Por otra parte, en la Republica Bolivariana de Venezuela, Velasquez y Rixmag (2007) examinaron
la migracion al software libre en universidades nacionales, destacando como factores criticos la
resistencia al cambio cultural y la necesidad de una capacitacion docente efectiva.

Profundizando ello, se expresa que los estudiantes de la Facultad de Humanidades, Letras y Artes
de la Universidad Arturo Michelena en San Diego lidian con la exigencia del uso de software
profesional especializado (como Adobe Creative Cloud) como parte de los requerimientos
académicos; lo que constituye una demanda que no siempre les resulta asequible, y que bien puede
llegar a menoscabar su desempefno formativo, conduciéndolos a optar por el uso de alternativas
poco fiables, como es el caso de versiones de software privativos cuyas licencias no estan
autorizadas, y obtenidas de acciones alejadas de la legalidad. Esta problematica se incrementa cada
vez que el acceso a software especializado supone que los mismos cuenten con capacidades
reducidas, lo que genera riesgos legales en el primero de los casos, y limitaciones técnicas que
afectan directamente la calidad de sus proyectos académicos y por consecuencia, su preparacion
profesional integral.

No obstante, la ausencia de datos cuantitativos institucionales impide dimensionar dicho nudo
critico, por lo cual este estudio busca recabar datos pertinentes que den a conocer la situacién actual
de la relacién entre estudiantes y software especializado para sentar las bases en decisiones futuras
sobre licencias educativas o integracion curricular de alternativas, sin constituir una propuesta
concreta de intervencién en esta fase.

Estrategias metodolégicas

La investigacion emplea el enfoque mixto (secuencial), justificandose en la necesidad de triangular
las posibles perspectivas estadisticas y contextuales para estudiar los factores de uso de software. A
través del paradigma post-positivista se asume una perspectiva flexible que valora los posibles
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matices del analisis a través de posturas tanto objetivas como subjetivas contemplando de forma
holistica la situacion. Mientras, el tipo seleccionado es descriptivo, el disefio empleado es de corte
transversal y se considera de campo al recopilar registros dentro de la institucion Arturo Michelena de
San Diego.

Los sujetos de estudio estan conformados por integrantes de la Universidad Arturo Michelena de
San Diego divididos en tres agrupaciones: el grupo “A” con una poblacién 234 estudiantes de 7mo y
8vo semestre del periodo 2025-1 de la carrera de artes, del cual se obtuvo una muestra de ochenta y
tres (83) participantes, el grupo “B” con una poblacion de 144 estudiantes de 6to y 7mo semestre del
periodo 2025-2 de la carrera de artes del cual se obtuvo una muestra de ochenta y cinco (85)
participantes, y el grupo “C”, con cinco (5) profesionales de artes y medios visuales como muestra
convencional e intencional.

Se emplearon dos técnicas de recoleccion de datos, siendo estos la encuesta a través de un
cuestionario de preguntas cerradas y respuestas dicotomicas aplicado a los grupos “A” y “B” con el
propdsito de comparar su conocimiento, preferencias, motivaciones, ademas de, dificultades técnicas
y econémicas para emplear software especializado en sus actividades académicas, mientras por otro
lado, se uso la entrevista semiestructurada dirigida al grupo “C” para conocer su perspectiva sobre
las causas de los resultados arrojados por los grupos “A” y “B”.

Andlisis de los resultados de la investigacion

El analisis integral de los resultados se estructura con el andlisis cuantitativo de los datos
numeéricos, procesados mediante técnicas estadisticas y el analisis cualitativo de las entrevistas y
observaciones paulatinamente integrados para enriquecer la comprensién del fenbmeno y contrastar
los hallazgos empiricos con el marco tedrico.
Tabla 1: Comparacion entre guias curriculares de la carrera de Arte
Michelena

en la Universidad Arturo

Aspecto

Viejo Pensum

Nuevo Pensum

Cambio Clave

(PDF UAM) (Entrevista)
Enfoque general | Ensefianza técnica | Enfoque en fundamentos | Se desecha lo técnico u
basada en software | conceptuales y uso de | obsoleto para adoptar lo
especifico (lllustrator | herramientas conceptual y flexible

CS3, Photoshop CS3,
CorelDraw)

actualizadas, sin fijarse
en versiones especificas

Disefio lllustrator CS3/CS4 | Photoshop, lllustrator, | Actualiza software vy
Computarizado | | Dibujo vectorial basico InDesign- Fundamentos | combina fundamentos +
del disefio grafico | herramientas
Imagenes y gréficos
vectoriales
Disefio Photoshop CS3: filtros, | Identidad visual | Integra identidad visual y
Computarizado Il | retoques- Disefio | (logotipos, tipografia)- | disefio digital
impreso Disefio UX/web
responsive
Disefio CorelDraw basico | Animacién, ediciébn y | Sustituye
Computarizado Il | Infografias, postproduccion-  After | CorelDraw por software
video/audio Effects, Premiere, | multimedia profesional
Cinema 4D
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Disefo Introduccién a 3D | UX, apps, realidad [ De 3D basico a
Computarizado IV | Studio Max aumentada- Videojuegos | experiencias
con Unity, animacion 3D interactivas
avanzadas
Software [llustrator CS3, Photoshop, lllustrator, Introduce herramientas
destacado Photoshop CS3, InDesign, Figma, Modernas y
CorelDraw, 3D Studio | Adobe XD, After colaborativas
Max Effects,
Premiere, Unity, Cinema
4D
Contenidos No incluia UX, | Identidad visual Alineacion con
afadidos videojuegos ni animacion | Interfaces digitales demandas actuales
multimedia (Figma, XD)- Motion del mercado
graphics-  Desarrollo
de videojuegos
Duracion total 10 periodos (4 afios) No especificado en la | —
entrevista
Conclusiones Obsolescencia en | Enfoque actualizado vy | Transicién hacia
clave contenidos. Foco en |adaptable. Aprendizaje |formacién profesional
software puntual estratégico de disefio
con herramientas
modernas
Limitaciones de | Documento  completo | Solo se detalla el area | El nuevo pensum
datos del pensum disponible de Disefo | completo no fue descrito
Computarizado

Un cambio sustancial entre las variables que distinguen a la poblacion “Viejo Pensum” y “Nuevo
Pensum” son las reformas curriculares de la tabla 1, que evidencia una transformacién integral en el
enfoque de la ensefianza. El plan de estudios anterior se caracterizaba por un enfoque en la
ensefanza técnica, basado en el dominio de versiones especificas de software como lllustrator CS3,
Photoshop CS3 y CorelDraw. En contraste, el nuevo plan de estudios desplaza su centro hacia la
comprension de fundamentos conceptuales y el uso de herramientas actualizadas, sin enfatizar
versiones particulares. Este cambio estructural se manifiesta en cada asignatura: Disefno
Computarizado | y Il integran los fundamentos del disefio grafico e identidad visual con el software
actualizado; Disefio Computarizado Ill sustituye CorelDraw por software de animacién vy
postproduccion como After Effects y Cinema 4D; y Diseno Computarizado IV evoluciona de una
introduccion al 3D hacia el desarrollo de experiencias interactivas, videojuegos y realidad aumentada.

Mientras, la actualizacion de contenidos se materializa en la incorporacion explicita de areas que
no estaban presentes en el pensum antiguo, tales como el disefio de experiencia de usuario (UX),
interfaces digitales, motion graphics y desarrollo de videojuegos. Paralelamente, se identifica un
reemplazo completo del ecosistema de software. El conjunto de herramientas, anteriormente
dominado por lllustrator CS3, Photoshop CS3, CorelDraw y 3D Studio Max, es actualizado hacia una
suite que incluye Photoshop, lllustrator e InDesign en versiones modernas, y se introduce software
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especializado y colaborativo como Figma, Adobe XD, Premiere, After Effects, Unity y Cinema 4D.
Cabe senalar que, mientras la informacion del pensum antiguo proviene de un documento completo,
los datos del nuevo plan se limitan al area de DisefioComputarizado, obtenidos mediante entrevista.
Tabla 2: Conocimiento de software y su aplicacién académica

Interrogantes Poblaciéon A Poblaciéon B
item | Descripcion Si No Si No
1 ¢, Conoce el software comercial? 96.4% 3.6% 84.7% |[15.3%
2 ¢, Conoce el software libre? 95.2% 4.8% 87.1% |[12.9%

Los hallazgos presentados en la tabla 2 muestran el conocimiento de software comercial y libre en
las poblaciones “A” y “B”. La poblacién “A” reporta mayores porcentajes de conocimiento en ambas
modalidades, con un 96.4% en software comercial frente al 84.7%, y un 95.2% en software libre
comparado con el 87.1%. Destaca que la menor diferencia en los porcentajes de software libre,
sugiere que el conocimiento de software libre presenta una distribucidon mas similar entre ambas
poblaciones. Las respuestas negativas son menores en la Poblacién A. Estas disparidades podrian
relacionarse con diferencias en los planes de estudio, recursos tecnoldgicos disponibles o enfoques
pedagdgicos entre las instituciones.

Tabla 7: Aplicabilidad académica de software

Interrogantes Poblacién A Poblacién B
item | Descripcion Si No Si No
11 ¢Usa software comercial en otra asignatura de 90.4% | 9.6% 88.2% | 11.8%

la carrera de Artes de la Universidad Arturo
Michelena no listada anteriormente?

12 ¢ Ha usado software libre para realizar tareas sin 85.5% | 14.5% 90.6% | 9.4%
restricciones académicas? (No exigen editable)

Al mismo tiempo, aparece reflejado en la tabla 7 un uso casi universal de software comercial en
otras asignaturas de la carrera de Artes (90.4% en Poblacién “A” en contraste con 88.2% en “B”),
confirmando que la dependencia de herramientas comerciales esta institucionalizada en el plan de
estudios de la carrera de Artes de la Universidad Arturo Michelena. También, se invierte la tendencia
en el uso auténomo de software libre para tareas sin restricciones, sugiriendo que, cuando no existe
la imposicién académica, los estudiantes muestran mayor predisposicion hacia alternativas libres.
Estos resultados refuerzan que la brecha en la adopciéon de tecnologias dentro de una misma
instituciéon no se debe necesariamente a politicas centrales, sino a niveles variables desarrollados en
subgrupos estudiantiles.
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Tabla 8: Preferencia por software libre o comercial

Interrogantes Poblaciéon A Poblaciéon B

item | Descripcion Si No Si No

13 ¢ Tendria usted preferencia sobre el 34.9% |[65.1% 22.4% | 77.6%
software comercial antes del libre?

En este contexto critico, la tabla 8 revela la preferencia paradigmatica mas significativa del estudio:
ambas poblaciones muestran una clara inclinaciéon hacia el software libre, siendo esta tendencia
notablemente mas pronunciada en la Poblacion “B” (con 77.6% de preferencia por software libre
frente a 22.4% por comercial) que en la Poblacién “A” (65.1% frente a 34.9%). Esta diferencia en el
rechazo al software comercial sugiere que la Poblacion “B” ha desarrollado una conciencia mas soélida
sobre las ventajas del software libre, posiblemente derivada de una exposicion mas intensiva o de
una formacién mas critica respecto a las herramientas digitales durante su experiencia académica.

El hecho de que aproximadamente dos tercios de ambas poblaciones prefieran el software libre
indica un cambio generacional en la valoracion de las herramientas digitales, donde aspectos como la
accesibilidad econdmica, la libertad de modificacién y la independencia de proveedores especificos
parecen pesar mas que el prestigio tradicional del software comercial establecido. La mayor
preferencia por software libre en la Poblacién B podria estar relacionada con su mayor exposiciéon
practica documentada en tablas anteriores, sugiriendo que el uso real de estas alternativas genera
una valoracion positiva.

Este resultado es particularmente significativo porque demuestra que, incluso en una institucion
que utiliza mayoritariamente software comercial en su curriculo formal, los estudiantes desarrollan por
si mismos una clara preferencia por las alternativas libres cuando tienen conocimiento de ellas, lo que
sefala una importante oportunidad institucional para alinear las politicas de software con las
preferencias y valores emergentes de su comunidad estudiantil.

Tabla 10: Conocimiento de software y su aplicacién académica

Interrogantes Poblaciéon A Poblacién B
item | Descripcion Si No Si No
18 ¢Ha utilizado otro software libre no 93% 7% 88.3% | 11.7%

mencionado en la lista?

19 ¢Aprendié a usar software libre a través 87.3% [12.7% 88.3% | 11.7%
de canales de educacion gratuita?

Los hallazgos de la tabla 10 ensefian que ambas poblaciones muestran notable autonomia en la
exploracion de herramientas digitales (con un 93% de la Poblacion A y 88,3% de la B utilizando
software libre no listado), lo que demuestra amplia curiosidad digital y capacidad de descubrimiento
con respecto al curriculo formal. Significativamente, el aprendizaje mediante canales gratuitos es a
grandes rasgos parecido en ambos grupos (87,3% frente a 88,3%), indicando que los estudiantes
dependen mayoritariamente de recursos educativos abiertos, tutoriales en linea y comunidades
digitales para adquirir competencias tecnolégicas, en vez de formacion institucional. Estos resultados
muestran que, ambas poblaciones han desarrollado habilidades digitales complementarias fuera del
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aula que les permiten aprovechar el ecosistema disponible, lo que podria ser mejor aprovechado por
la institucion.
Tabla 12: Adecuacioén del software libre en las asignaturas

Interrogantes Poblacion A Poblacion B
item | Descripcion Si No Si No
21 ¢ Cree que el software libre cubre los 87.3% | 12.7% 84.4% |[15.6%

requerimientos técnicos de sus
asignaturas?

En cuanto a adecuacién curricular, los hallazgos reflejados en la tabla 12 revelan un consenso
abrumadoramente positivo en ambas poblaciones respecto a la capacidad del software libre para
satisfacer los requerimientos académicos (con un 87.3% de la Poblacién “A” y 84.4% de la Poblacion
“B”) considerando que estas herramientas cubren adecuadamente las exigencias técnicas de sus
asignaturas. Ambos grupos, demuestran que, mas alla de las preferencias personales documentadas
en tablas anteriores, los estudiantes perciben el software libre como instrumentalmente competente
para cumplir con los objetivos de aprendizaje establecidos en el plan de estudios.

Este respaldo mayoritario posee implicaciones profundas para la politica educativa, ya que
desmitifica la nocion de que el software comercial es técnicamente superior o indispensable para una
formacion de calidad, al tiempo que valida la viabilidad de una migracién hacia ecosistemas digitales
abiertos sin comprometer los estandares académicos. En conjunto, estos resultados presentan un
caso solido para la integracion formal y expandida del software libre en el curriculo.

Tabla 13: Dificultades técnicas y econémicas con software comercial o libre

Interrogantes Poblacién A Poblacién B
item | Descripcién Si No Si No
22 ¢ Considera alto el costo de licencias de 91.6% |8.4% 95.3% | 4.7%

software comercial que utiliza?

23 ¢ Tiene hardware personal con recursos 33.7% | 66.3% 15.3% | 84.7%
suficientes para el manejo del software
comercial que utiliza actualmente?

24 ¢Ha tenido falta de acceso a descuentos 85.5% [14.6% 77.6% | 22.4%
estudiantiles para software comercial?

25 ¢Ha experimentado incompatibilidad 37.3% | 62.7% 75.3% | 24.7%
con formatos editables (ej: .psd, .ai) al
usar software libre?

Evidenciando barreras practicas, en la tabla 13 aparece un panorama, donde ambas poblaciones
perciben altos los costos de las licencias de software comercial (91,6% en “A” contra 95,3% en “B”),
pero en la Poblacion “B” apenas 15,3% posee equipos suficientes (frente al 33,7% en “A”). La falta de
acceso a descuentos estudiantiles afecta mayoritariamente a ambos grupos (85,5% en A vs 77,6% en

21



Innova, Vol.1, Nim. 2: 15-25. Universidad Arturo Michelena

B). La divergencia mas critica emerge en la incompatibilidad de formatos al usar software libre, donde
la Poblacion “B” sefiala mas problemas (75,3% en “B” ante 37,3% en “A”), indicando que su
experiencia ha estado marcada por obstaculos técnicos que limitan su practicidad para trabajos
colaborativos.

Estos hallazgos exponen una paradoja, mientras los estudiantes reconocen la carga econdémica
del software comercial, las limitaciones técnicas del software libre crean un circulo vicioso donde
ninguna solucion resulta plenamente satisfactoria, explicando por qué persiste el uso de software
comercial a pesar de sus costos. La severa limitacion hardware de la Poblacién B expresa ademas
que cualquier migracién a software libre deberia considerar que estas herramientas, aunque gratuitas,
pueden requerir recursos computacionales significativos, planteando desafios de accesibilidad que
van mas alla del costo de licencias.

Tabla 15: Motivaciones para la eleccién del software libre en la formacion y practica

Interrogantes Poblaciéon A Poblacién B
item | Descripcion Si No Si No
29 ¢ El software libre ha sido una alternativa 90.1% |9.9% 93.5% |6.5%

para reducir gastos en herramientas
tecnoldgicas?

30 ¢ Considera la libertad para edicién de 71.8% |[28.2% 32.5% |67.5%
cédigo una ventaja del software libre?

31 ¢, Cree que el software libre le prepara 95.8% [4.2% 72.7% |27.3%
para trabajar en entornos con recursos
limitados?

32 ¢Considera que su universidad debe 95.8% |4.2% 93.5% |[6.5%

incorporar mas software libre en los
equipos del laboratorio de computacion?

33 ¢Cree que los empleadores valoran el 80.3% [19.7% 79.2% | 20.8%
conocimiento de software libre en disefo
grafico a la hora de contratar?

Finalmente, al examinar las motivaciones subyacentes, los hallazgos reflejados en la tabla n°15
revelan tanto convergencias estratégicas como profundas divergencias filosoficas entre las
poblaciones: mientras ambas coinciden abrumadoramente en el valor econdmico del software libre
(90.1% en “A” vs 93.5% en “B” como alternativa para reducir gastos) y en la necesidad de su
incorporacioén institucional en laboratorios (95.8% contra 93.5%), emergen brechas conceptuales
profundas donde la Poblacion “A” valora significativamente mas la libertad de edicion de cddigo
(71.8% frente a 32.5%) y su capacidad para preparar en entornos con recursos limitados (95.8% a
72.7%), diferencias de 39.3 y 23.1 puntos respectivamente que sugieren que la Poblacion “A” ha
desarrollado una comprension mas sofisticada de las ventajas estructurales del software libre mas
alla del mero ahorro econdémico. La casi paridad en la percepcién de valor laboral (80.3% vs 79.2%)
indica que ambos grupos reconocen por igual la creciente relevancia del software libre en el mercado
profesional del disefo grafico. La poblacién “A” adopta el software libre desde una perspectiva mas
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integral apreciando sus dimensiones técnicas, filoséficas y de adaptabilidad. La mayoria en ambos
grupos que aboga por mayor incorporacion institucional (95.8% vs 93.5%) representa un mandato
estudiantil claro para que la universidad desarrolle una estrategia formal de integracion de software
libre que aborde las brechas de comprension conceptual identificadas.

Las entrevistas a cinco (5) docentes de la carrera de Disefio Grafico se realizaron como
contraparte cualitativa esencial para comprender las contradicciones observadas en las encuestas
estudiantiles. Mientras los datos cuantitativos revelaban paradojas como "87,3% valida el software
libre, pero 62,7% usa comercial en asignaturas clave", las voces docentes exponen las raices
institucionales y pedagodgicas de estas brechas. Este enfoque mixto busca primeramente,
contextualizar decisiones (j;por qué se prioriza Adobe pese al costo prohibitivo?), y develar
mecanismos no escritos (politicas de permisividad fragmentadas).

Al cruzar su experiencia practica con los hallazgos estadisticos, estas entrevistas humanizan el
diagnéstico digital, transformando porcentajes en presiones laborales ("Las agencias exigen .ai/.psd"),
inercias curriculares ("Ensefiamos lllustrator porque siempre se ha hecho") y fisuras formativas
("Aprendi software libre por mi cuenta").

Su andlisis no solo explica qué ocurre, sino por qué persisten las barreras técnicas econdémicas
reportadas por el 88,2% de estudiantes, fundamentando asi la urgencia de reformas estructurales en
la cultura tecnoldgica de la institucion.

Los resultados ampliados de estudiantes (87,3% valida la idoneidad técnica del software libre)
convergen con docentes ("Si, cien por ciento" - Docente 1; "Perfectamente cubren necesidades" -
Docente 2), confirmando que el software libre es académicamente viable. Sin embargo, esta
validacion choca con practicas reales: mientras el 62,7% de estudiantes usa comercial en Disefio
Grafico, los docentes admiten que priorizan Suite Adobe ("Los programas basicos son Adobe" -
Docente 1; "El mercado los exige" - Docente 5), exponiendo una brecha entre teoria y praxis
institucional.

El desplome en percepcion de valor laboral del software libre (80,3% — 65,2% en estudiantes) se
explica por docentes: "Agencias exigen compatibilidad con Adobe" (Docente 1), "En
animacion/modelado 3D se exige comercial" (Docente 4). Esta coercién mercantil justifica por qué,
pese al 95.5% de estudiantes que exige mas software libre en laboratorios, los docentes mantienen
enfoques duales: "Ensefiamos comercial, pero aceptamos entregas en libre" (Docente 2),
evidenciando una adaptacion reactiva que no resuelve la raiz del problema.

Agregando que, entre las barreras criticas no atendidas, coincidiendo con que el 100% de
docentes aprendié autodidactamente ("Empirico, por curiosidad" - Docente 3; "Autodidacta, por mi
cuenta" aflade Docente 1). La compatibilidad, considerando el aumento de problemas con formatos
estandar (de un 37,8% a 74,5%) contrasta con docentes que "aceptan SVG/PDF" (Docente 4) pero
no solucionan incompatibilidades técnicas ("Los formatos nativos de Autodesk solo los abre su
software" segun Docente 4). Ademas de la inercia curricular, con la caida en percepcion de
preparacion para entornos limitados (95,8% y 81.8%) refleja que, pese al discurso docente sobre
flexibilidad ("Pueden usar Paint o PowerPoint" - Docente 3), no existen guias pedagdgicas para
software libre en asignaturas clave.

Se entienden algunas situaciones de propuestas en contraste con realidades institucionales como
el caso de estudiantes exigen licencias educativas (95,5% las apoya), pero los docentes son
escépticos: "Patrocinar $100/estudiante es inviable" (Docente 3), "Aumentaria costos de matricula"
(Docente 4). La demanda de electivas de software libre (reiterada por estudiantes) es matizada por
docentes: "No una asignatura, sino médulos integrados" (Docente 2), "Debe ensefiarse desde el
principio" (Docente 3), La solucion estructural capacitacidon docente es postergada "Talleres
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esporadicos, no obligatorios" (Docente 5).

En ultimo lugar, figura una conclusion triangulada que donde existe un consenso tacito entre
estudiantes y docentes: el software libre es valido académicamente (convergencia en idoneidad),
pero falla la transicion al mundo real por inercia institucional (politicas no escritas que privilegian
Adobe), y presiones laborales no mitigadas (88,2% de estudiantes obligados a usar comercial).
Siendo tal, la solucion sefialada por todos requiere tres acciones sincronizadas, tales como actualizar
planes de estudio con mddulos obligatorios de soffware libre, crear un programa de certificacion
docente en herramientas libres y desarrollar alianzas con empresas que validen proyectos en
software libre en el ambito del disefo grafico.

Conclusiones

La presente investigacion permitio identificar que el uso de software especializado en los
estudiantes de la carrera de Diseno Grafico en la Universidad Arturo Michelena esta condicionado por
una serie de factores econdmicos, técnicos, formativos e institucionales que se encuentran
profundamente interrelacionados y que influyen de manera directa en su aprovechamiento académico
y profesional. Los hallazgos evidencian que, aunque la mayoria del estudiantado reconoce la utilidad
y funcionalidad de diversas herramientas digitales, los altos costos de licencias, las limitaciones de
hardware, la capacitacion docente formal y la ausencia de politicas institucionales claras generan
barreras que restringen el acceso equitativo. Asimismo, se constatdé que la presion del mercado
laboral hacia el dominio de software comercial refuerza estas dinamicas, generando una
contradiccion entre las capacidades reales del estudiantado y las exigencias externas de la industria.
En este sentido, puede concluirse que la problematica no radica Unicamente en la eleccion entre
software libre o comercial, sino en la configuracién estructural de los factores que median su uso, los
cuales determinan en gran medida las oportunidades de aprendizaje y el desempefo académico del
estudiantado.

Recomendaciones Finales

Derivado de los resultados, se propone que la universidad disefie e implemente una politica
institucional integral que contemple de manera equilibrada las distintas opciones de software
especializado, atendiendo tanto a la realidad del mercado laboral como a las condiciones econémicas
y técnicas del estudiantado. Asimismo, resulta fundamental establecer programas de capacitacion
docente que fortalezcan el dominio y la aplicacién pedagégica de estas herramientas, con el fin de
homogeneizar las practicas educativas y reducir la dependencia de la formacion autodidacta. De igual
manera, se recomienda actualizar la infraestructura tecnoldgica de la institucion, promoviendo un
acceso mas justo a equipos y recursos que permitan ejecutar software de manera eficiente.
Paralelamente, la inclusién de asignaturas o modulos especificos sobre competencias digitales
aplicadas al disefio grafico, junto con la apertura de convenios que faciliten licencias educativas
asequibles, favorece una formacién mas completa y adaptada a las necesidades reales. Finalmente,
se insta a la creacion de espacios de participacion donde estudiantes, docentes y autoridades definan
de forma conjunta los lineamientos de uso del software, garantizando asi que las decisiones
respondan a criterios pedagdégicos y de equidad.
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Resumen

La presente investigacion se cataloga dentro de los parametros de una investigacion de campo, descriptiva y de
corte transversal, en donde se tuvo como objetivo elaborar una guia instructiva digital de la técnica de desgaste
0seo aplicado a hueso largo, dirigido a los estudiantes de Histotecnologia | en la universidad Arturo Michelena.
Cabe resaltar que, la poblacién de estudio consté de 22 estudiantes de la carrera de Histotecnologia. A raiz de
eso, se llevé a cabo un muestreo intencional no probabilistico, donde se seleccioné una muestra de ocho (8)
individuos, tomando como criterio de inclusién, a los estudiantes que ya aprobaron la asignatura de
Histotecnologia |, y como criterio de exclusién a aquellos que aun no lo han aprobado, o que la estén cursando.
Seguidamente, como instrumento de recoleccidon de datos, se recurrio a un cuestionario dicotomico de 10
preguntas cerradas, dicho cuestionario fue validado por dos (2) licenciados en Histotecnologia y un (1)
metoddlogo, una vez aplicado, los resultados fueron evaluados mediante el coeficiente KR2o, el cual arrojé un
0,73, confirmando su confiabilidad. De esta forma, el resultado pone en evidencia que existe la necesidad de
que se elabore una guia que explique el procedimiento que se lleva a cabo para obtener un preparado
histologico por medio de la técnica de desgaste 6seo. En conclusién, esta guia brindara un aporte significativo
en el campo de la investigacion y la educacion gracias a su naturaleza didactica.

Palabras clave: Guia instructiva, Técnica por desgaste 6seo, Hueso Largo

Abstract

This research is classified within the parameters of a field, descriptive and cross-sectional investigation, where
the objective was to develop a digital instructional guide for the bone wearing technique applied to long bones,
aimed at students of Histotechnology | at Arturo Michelena University. It should be noted that the study
population consisted of 22 students of the Histotechnology degree. As a result, a non-probabilistic intentional
sampling was carried out, where a sample of eight (8) individuals was selected, taking as inclusion criteria,
students who have already passed the subject of Histotechnology |, and as exclusion criteria those who have not
yet passed it, or who are taking it. Then, as a data collection instrument, a dichotomous questionnaire of 10
closed questions was used, said questionnaire was validated by two (2) graduates in Histotechnology and one
(1) methodologist, once applied, the results were evaluated using the KR20 coefficient, which yielded 0.73,
confirming its reliability. Thus, the result demonstrates the need for a guide explaining the procedure used to
obtain a histological specimen using the bone grinding technique. In conclusion, this guide will provide a
significant contribution to the fields of research and education thanks to its educational nature.

Keywords: Instructional guide, Bone attrition technique, Long bone

Introduccién

A dia de hoy existe una disciplina encargada de estudiar los fundamentos practicos y la secuencia
de las manipulaciones necesarias para llevar a cabo el analisis de los tejidos de los seres vivos, esta
es la Histotecnologia, esto lo consigue por medio del procesamiento de muestras y aplicacion de
técnicas histoldgicas e histoquimicas, con el fin de observar tanto tejidos sanos, como patologias para
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poder llegar a un diagndstico y emitir un tratamiento que sea efectivo para el paciente a tratar. A
pesar de que existen distintos procedimientos que se pueden aplicar a un espécimen para conseguir
un preparado histoldgico, la decisidon que se toma a la hora de elegir uno u otro, va a depender tanto
de los equipos que posea el laboratorio, como del tipo de tejido que se halle en la muestra (Megias M.
et al., 2019).

En el caso de la técnica de rutina para tratar tejido 6seo, se comprende que la muestra se debe
fijar para evitar que se desencadenen procesos autoliticos que alteren la estructura celular del tejido,
posteriormente se somete a agentes quimicos corrosivos denominados decalcificantes, con el fin de
extraer el fosfato de calcio en forma de cristales de hidroxiapatita que se encuentra en la matriz
extracelular del hueso, esto se debe, a que convencionalmente se recurre al micrétomo para realizar
las secciones micrométricas necesarias para visualizar el tejido en el microscopio (Edna B. Prophet et
al., 1995; Ross & Pawlina, 2016).

No obstante, esos agentes decalcificantes por su naturaleza quimica, resultan ser demasiado
abrasivos y poco clementes con el tejido al que se exponga, por tal razén, en casos de especimenes
arqueoldgicos o paleontolégicos donde la muestra ya posea alteraciones diagenéticas o simplemente
se esté buscando representar la celularidad estructural de la forma mas fidedigna posible para
estudios histomorfométricos, esta opcion no es la mas recomendable (Luis E. Pinzén, 2022; Shintaro
Suzuki & Vera Tiesler, 2016).

En virtud de ello, existen una serie de técnicas que no entran dentro de los procedimientos de
rutina, a esas se les da el nombre de Histotecnologia no convencional. Representan una evolucién
significativa en los diferentes campos de la histologia y la investigacion, ofreciendo herramientas
alternativas para el estudio de los tejidos biolégicos (César E. Montalvo, 2010).

Dentro de este marco, encontramos la técnica de desgaste 6seo, es una técnica muy popular en
México, puesto que, se usa mucho para trabajar con restos paleontolégicos y antropoldgicos. Se
trabaja a partir del hueso seco, y puede ser llevado a cabo tanto en hueso compacto como en hueso
trabecular; sin embargo, suele usarse comunmente para huesos compactos. Los principales
beneficios de esta técnica son econdémicos, dado que, a diferencia de la técnica de rutina para tejido
0seo, esta no requiere de fijacion, decalcificacion, ni requiere de equipos como el micrétomo (César
E. Montalvo, 2010).

De este modo, los pasos que se emplean originalmente en esta técnica son los siguientes: Se deja
secar naturalmente o se macera en agua hasta que se desprenda todo el tejido blando que se pueda
encontrar en el hueso; para luego ser deshidratado, haciendo uso de sustancias como los alcoholes
en concentraciones crecientes. Una vez el hueso esta listo para iniciar el proceso de desgaste, se
toma una seccién de hueso previamente cortado lo mas delgado posible de un aproximado de 2-3
cm. de espesor; haciendo uso de una sierra eléctrica o manual. Posteriormente, se aplica presion en
funciéon de algun material abrasivo, procurando que el lijado se realice en una sola direccion, esto
puede ser una piedra de afilar o una lija, este proceso se lleva a cabo hasta que el espesor del hueso
permita el paso del haz de luz del microscopio. Una vez se consiga el micraje deseado, la lamina se
sumerge en xilol y se coloca sobre el portaobjetos y se le aplica su medio de montaje para adherirlo a
dicha lamina; por ultimo el preparado es visualizado en un microscopio de luz polarizada (César E.
Montalvo, 2010).

Ahora bien, debido a la inexistencia de una guia que describa paso a paso el procedimiento que se
debe adoptar haciendo uso de elementos y herramientas accesibles a los venezolanos, los
investigadores recurrieron a la experimentacion, y modificaron el procedimiento original, empleando
los recursos que tenian a su disposicidn; el principal cambio fue la sustitucion de la resina de
poliuretano por resina epoxica, esta se us6 para brindarle soporte a la hora de realizar el desgaste y
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evitar que se fueran a fracturar las muestras; la segunda modificacion se caracterizé por la
implementacién de un proceso de tincion para permitir a la muestra ser apreciada por un microscopio
Optico de campo claro; para esto, se utilizaron tinta china y azul de metileno, siendo el azul de
metileno mas afin con las muestras trabajadas; la tercera modificacién fue la implementacion de
medio de montaje convencional para adherir la muestra a una lamina portaobjetos, asi como también
se aplicé medio de montaje sobre la muestra para preservarla mejor.

En definitiva, se dice que este proceso se realiza para conservar el hueso de la forma mas
fidedigna posible, es decir, tratando de preservar sus componentes minerales, los cuales, al ser
sometidos al agente decalcificante, se ven forzados a degradarse, esto resulta Util en casos donde
encontramos restos arqueoldgicos o forenses porque evita la corrosion excesiva de la muestra; dicho
sea de paso, no hay existencia de trabajos donde se aplique esta técnica dentro de la region, por lo
que, una guia instructiva digital donde se hable y describa la técnica de desgaste 6seo que fue
modificada por los investigadores, puede ser beneficioso en muchos mas ambitos que solo el medio
educativo. Es a raiz de ello, que se plantea el enfoque de proveer a los estudiantes de la materia de
Histotecnologia |, una guia que complemente sus conocimientos en el area de la Histotecnologia no
convencional, enfocado a la técnica de desgaste 6seo.

Materiales y Métodos

El presente articulo se clasifica como una investigacion de campo, esto se debe a que la
recoleccion de datos se realiza directamente sobre los sujetos investigados o en la realidad donde
ocurren los hechos, sin alterar ninguna variable, también entra en la clasificacion descriptiva, ya que,
se lleva a cabo la determinacion de un hecho, con el fin de establecer su comportamiento. Asimismo,
se clasifica como un estudio de corte transversal y descriptivo; ademas de, poseer un caracter
cuantitativo, debido a que se fundamenta en la recopilaciéon y analisis de datos numéricos (Palella
Stracuzzi & Feliberto Martins pestana, 2012).

A su vez, se encuentra en la modalidad de investigacion descriptiva, porque se basa en desarrollar
una propuesta practica y viable para solucionar un problema o una necesidad especifica en un
momento exacto, como bien seria, la ausencia de conocimiento sobre esta técnica. Con relacién a la
poblacion y la muestra, se entiende por poblacién al objetivo de informacion de donde se extraeran
los datos que seran analizados para obtener una conclusion de estudio. Sabiendo que, la institucion
de estudio fue la Universidad Arturo Michelena, ubicada en el municipio San Diego, estado Carabobo,
fue necesario delimitar la poblacion de estudio y la muestra, a partir de los estudiantes inscritos en la
carrera de Licenciatura en Histotecnologia, por medio de un muestreo intencional no probabilistico,
establecido y limitado en funcion del factor tiempo (Palella Stracuzzi & Feliberto Martins pestana,
2012).

Seguido a esto, la poblacibn de estudio comprende 22 estudiantes de la carrera de
Histotecnologia, una muestra de ocho (8) estudiantes de esa misma carrera, cuyo criterio de inclusion
se tomé en funcion de aquellos estudiantes que se encuentren cursando la materia de
Histotecnologia Il, tras aprobar su materia predecesora, por otro lado, se excluyé a todos aquellos
estudiantes que no se encuentren cursando dicha materia. Continuando con ideas anteriores, el
estudio cuantitativo presenta una variable independiente expresando las causas del efecto
observado; en la presente investigaciéon, fue mencionada como “Guia digital”’. Por otro lado, se cuenta
con dos variables dependientes, que representa los efectos que produce la variable independiente,
estas mismas se designaron como “Técnica por desgaste 6seo” y “Hueso largo”, se requiere cierta
informacién y uso de instrumentos o medios para recolectarla con el fin de avanzar hacia los
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fendmenos. Por esto se establecié como instrumento, un cuestionario dicotdmico de 10 items de
preguntas cerradas, con respuesta de “si” 0 “no”, aplicado en una sola etapa (Fidias G. Arias, 2012)

Por otra parte, la validez del instrumento, se define como la ausencia de sesgos o la eficiencia del
instrumento para medir el objetivo en cuestion, para corroborar el fundamento del instrumento que se
le aplicara a los estudiantes, se recurrié al método de validez de contenido, el cual trata de determinar
qué tan representativos son los items que se efectian, es por ello que se establecié una evaluacion
por tres (3) expertos, cuales fueron: dos (2) licenciados en Histotecnologia y un metoddlogo, quienes
revisaron y aprobaron la aplicacion del instrumento descrito, a la muestra seleccionada (Fidias G.
Arias, 2012)

Para determinar la confiabilidad del instrumento empleado en la investigacion, se utilizé el
coeficiente Kuder-Richardson 20 (KR-20), un método estadistico disefiado para evaluar la
consistencia interna de instrumentos con items dicotémicos, es decir, aquellos cuyas respuestas se
clasifican como correctas o incorrectas. Este coeficiente permiti6 comprobar el grado de
homogeneidad entre los items del cuestionario y su capacidad para medir un mismo constructo. El
calculo se baso en la féormula KR20 = K/(K-1) [1 = (> p.q/V1)], donde “K” representa el numero total de
items, “p” la proporcion de personas que responden correctamente, “q” la proporcion de quienes
fallan el item (siendo q = 1 - p), “> p.q” la sumatoria de las varianzas individuales de los items y “Vt” la
varianza total de la prueba. El procedimiento implico aplicar el instrumento a un grupo piloto de
estudiantes, calcular las puntuaciones totales obtenidas, determinar la varianza general de dichas
puntuaciones, estimar la proporcién de aciertos y errores por item, multiplicar p por g en cada caso vy,
finalmente, sustituir los valores en la formula para obtener el coeficiente. En este estudio, el valor
obtenido fue de 0,73, lo cual indica una confiabilidad aceptable, dado que valores iguales o superiores
a 0,70 se consideran adecuados en investigaciones educativas. Este resultado demuestra que los
items del cuestionario mantienen coherencia interna y que el instrumento evaliua de manera estable y
uniforme el dominio técnico y la comprension de los estudiantes respecto a la técnica de desgaste
6seo en huesos largos. En consecuencia, el coeficiente obtenido respalda la validez y confiabilidad
del instrumento, asegurando que los resultados derivados de su aplicaciéon sean consistentes y
replicables en futuros contextos académicos similares.

Resultados

La presente investigacion, se basé en una guia instructiva digital de la técnica por degaste 6seo
aplicado a hueso largo que fue dirigido a los estudiantes de Histotecnologia | de la Universidad Arturo
Michelena en el afo 2024. Por lo tanto, fue necesario implementar un cuestionario dicotémico,
conformado por 10 preguntas cerradas, con el fin de recolectar la informacion necesaria para llevar a
cabo dicha propuesta. Por otra parte, el instrumento se aplicé a una muestra total de ocho (8)
estudiantes de la carrera de Histotecnologia del 6to semestre, quienes fueron especificamente
seleccionados para el estudio. De esta forma los resultados obtenidos de la mencionada muestra se
presentan a continuacion en una serie de cuadros y graficos, representando una matriz de
informacion y datos que han sido medidos por su posterior analisis.

Graficos

Variable: Guia digital

Dimension: Herramienta pedagdgico visual

Indicador: Conocimiento

item N° 1: ; Conoce usted las técnicas aplicas en el procesamiento de tejido 6seo, para la obtencién
de preparados histologicos del mismo?
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Cuadro N° 1: Conocimiento sobre las técnicas aplicadas en el procesamiento de tejido 6seo para la
obtencion de preparados histolégicos.

ftem f %
Si 8 100 %

No 0 0%
TOTAL 8 100%

Fuente: Estudiantes del 6to semestre de Histotecnologia de la UAM, 2024
Grafico N° 1: Conocimiento sobre las técnicas aplicadas en el procesamiento de tejido 6seo para la
obtencion de preparados histolégicos
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Fuente: Querales, D., Matos, O., Rubio, V.

Andlisis: En el cuestionario aplicado por los investigadores con relacion al conocimiento sobre las
técnicas aplicadas en el procesamiento del tejido éseo, para la obtencion de preparados histologicos
de hueso, arrojo que el 100% de los estudiantes tenian conocimiento acerca de dichas técnicas.

Variable: Guia digital

Dimensién: Herramienta pedagdgico visual

Indicador: Conocimiento

item N° 2: ; Conoce usted la técnica por desgaste 6seo?
Cuadro N° 2: Conocimiento sobre la técnica de desgaste 6seo.

ftem f %
Si 2 25%
No 6 75%
TOTAL 8 100%

Fuente: Estudiantes del 6to semestre de Histotecnologia de la UAM, 2024
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Grafico N° 2: Conocimiento sobre la técnica de desgaste 6seo
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Fuente: Querales, D., Matos, O., Rubio, V.
Analisis: En este caso, los estudiantes respondieron en el cuestionario, con un 25% que, si que
conocian la técnica por desgaste 6seo, mientras que el 75% contesté que no lo conocian.

Variable: Guia digital

Dimensién: Herramienta pedagdgico visual

Indicador: Conocimiento

item N° 3: ; Conoce usted los pasos a seguir para realizar un preparado histolégico con la técnica de
desgaste 6seo?

Cuadro N° 3: Conocimiento sobre los pasos a seguir en la técnica de desgaste 6seo.

ftem f %
Si 0 0%
No 8 100%
TOTAL 8 100%

Fuente: Estudiantes del 6to semestre de Histotecnologia de la UAM, 2024
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Grafico N° 3: Conocimiento sobre los pasos a seguir en la técnica de desgaste 6seo.
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Fuente: Querales, D., Matos, O., Rubio, V.

Analisis: Al preguntarle a los estudiantes si tenian conocimientos acerca de los pasos a seguir para
realizar un preparado histolégico de la técnica de desgaste 6seo, el 100% respondié de forma
negativa, lo cual indica que no poseen conocimientos.

Variable: Guia digital

Dimensién: Herramienta pedagdgico visual

Indicador: Conocimiento

item N° 4: ; Conoce usted si hay existencia de algin material desarrollado en este pais sobre la
técnica de desgaste 6seo0?

Cuadro N° 4: Conocimiento de la existencia de material desarrollado sobre la técnica de desgaste
0seo.

item f %
Si 0 0%
No 8 100%
TOTAL 8 100%

Fuente: Estudiantes del 6to semestre de Histotecnologia de la UAM, 2024
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Grafico N° 4: Conocimiento de la existencia de material desarrollado sobre la técnica de desgaste
dseo.
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Fuente: Querales, D., Matos, O., Rubio, V.

Analisis: Con relacion al conocimiento sobre la existencia de algun material desarrollado en este pais
sobre la técnica de desgaste 6seo, el 100% de los estudiantes sefialaron que carecen de
conocimiento al respecto.

Variable: Guia digital

Dimensién: Herramienta pedagdgico visual

Indicador: Realizacion

item N° 5: ; Ha realizado alguna vez un preparado histolégico de algun tejido 6seo?
Cuadro N° 5: Realizacion de preparado histolégico de tejido 6seo.

ftem f %
Si 6 75%
No 2 25%
TOTAL 8 100%

Fuente: Estudiantes del 6to semestre de Histotecnologia de la UAM, 2024
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Grafico N° 5: Realizacion de preparado histolégico de tejido dseo.
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Fuente: Querales, D., Matos, O., Rubio, V.

Analisis: Al preguntarle a los estudiantes si alguna vez han realizado un preparado histolégico de
tejido 6seo, el 75% de los estudiantes respondieron de forma afirmativa, mientras que el 25%
respondiod negativamente.

Variable: Guia digital

Dimensién: Herramienta pedagogico visual

Indicador: Aplicacion

item N° 6: ; Ha aplicado usted alguna vez la técnica por desgaste 6se0?
Cuadro N° 6: Aplicacion de la técnica de desgaste dseo.

ftem F %
Si 0 0%
No 8 100%
TOTAL 8 100%

Fuente: Estudiantes del 6to semestre de Histotecnologia de la UAM, 2024

34



Innova, Vol.1, Num. 2: 26-40. Universidad Arturo Michelena

Grafico N° 6: Aplicacion de la técnica de desgaste dseo.
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Fuente: Querales, D., Matos, O., Rubio, V.
Analisis: En cuanto a si habian aplicado alguna vez la técnica por desgaste 6seo, la totalidad de los
estudiantes negaron, haberla puesto en practica alguna vez.

Variable: Guia digital

Dimensién: Herramienta pedagdgico visual

Indicador: Disposicion

item N° 7: ; Ha tenido usted a su disposicién material bibliografico referente a la técnica de desgaste
0seo?

Cuadro N° 7: Disposicion de material bibliografico referente a la técnica de desgaste 6seo.

ftem f %
Si 0 0%
No 8 100%
TOTAL 8 100%

Fuente: Estudiantes del 6to semestre de Histotecnologia de la UAM, 2024
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Grafico N° 7: Disposicion de material bibliografico referente a la técnica de desgaste dseo
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Fuente: Querales, D., Matos, O., Rubio, V.

Anadlisis: En este item se les consultd si alguna vez habian tenido a su disposicién material
bibliografico que hablara o hiciera mencion de la técnica de desgaste 6seo, a lo que el 100% del
estudiantado dijeron no haber tenido ningun tipo de informacién al respecto.

Variable: Guia digital

Dimensién: Herramienta pedagogico visual

Indicador: Visualizacion

item N° 8: ; Ha visualizado usted un preparado histolégico hecho a partir de la técnica por desgaste
06seo0?

Cuadro N° 8: Visualizacion de preparado histologico a partir de la técnica de desgaste 6seo.

ftem f %
Si 1 12,5 %
No 7 87,5%
TOTAL 8 100%

Fuente: Estudiantes del 6to semestre de Histotecnologia de la UAM, 2024
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Grafico N° 8: Visualizacion de preparado histolégico a partir de la técnica de desgaste 6seo
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Fuente: Querales, D., Matos, O., Rubio, V.

Analisis: Al preguntarle a los estudiantes si han visualizado un preparado histolégico hecho a partir
de la técnica de desgaste 6seo, el 12,5% de la muestra respondié afirmativamente, mientras que el
87,5% respondié lo contrario, lo que indica que la mayoria no ha tenido la oportunidad de visualizar
un preparado con esta técnica.

Variable: Guia digital

Dimensién: Herramienta pedagdgico visual

Indicador: Utilidad

item N° 9: ; Considera Util la aplicacién de esta técnica en el procesamiento de tejido 6seo?

Cuadro N° 9: Utilidad de la aplicacién de la técnica de desgaste 6seo en el procesamiento de tejidos.

ftem f %
Si 7 87,5 %
No 1 12,5%
TOTAL 8 100%

Fuente: Estudiantes del 6to semestre de Histotecnologia de la UAM, 2024
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Grafico N° 9: Utilidad de la aplicacion de la técnica de desgaste 6seo en el procesamiento de tejidos.
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Fuente: Querales, D., Matos, O., Rubio, V.

Analisis: Luego, se les preguntd si consideraban util aplicar esta técnica en el procesamiento de
tejido 6seo, a esto, un 87,5% respondié que si lo encontraban util, no obstante, un 12,5% aseguré
que no era util.

Variable: Guia digital

Dimensién: Herramienta pedagogico visual

Indicador: Necesidad

item N° 10: ; Considera usted necesaria una guia instructiva digital sobre la técnica por desgaste
6seo aplicado a hueso largo para la escuela de Patologia Médica?

Cuadro N° 10: Necesidad de la guia instructiva digital.

ftem f %
Si 7 87,5 %
No 1 12,5%
TOTAL 8 100%

Fuente: Estudiantes del 6to semestre de Histotecnologia de la UAM, 2024
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Grafico N° 10: Necesidad de la guia instructiva digital
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Fuente: Querales, D., Matos, O., Rubio, V.

Analisis: Por ultimo, se les preguntd si les parecia necesario realizar una guia instructiva digital
acerca de la técnica de desgaste 6seo aplicado a hueso largo para la escuela de patologia médica, lo
que arrojo un porcentaje del 87,5% a favor de que si era necesario, y un 12,5% que no lo era.

Discuién

En definitiva, los resultados arrojados por el cuestionario, al ser comparados a través del item
numero 9 con el antecedente del aino 2022, donde se definia la edad y especie a partir de restos
6seos por medio de descripciones histomorfolégicas, denota que si guardan relacion, puesto que; de
manera similar, los autores concluyeron que la técnica de desgaste éseo resulta ser muy util y
beneficiosa a la hora de trabajar con este tipo de tejido, cuando lo que se esta tratando de conservar
es su morfologia de la forma mas fidedigna posible.

Pasa lo mismo con el caso del antecedente del afio 2016, en donde haciendo uso de esta técnica
y valoraciones histomorfolégicas, determinaban la edad de muerte de restos esqueléticos
deteriorados en Bioarqueologia Maya, aqui de igual manera se asegura que la técnica de desgaste
resulta ser mas conveniente que aplicar agentes decalcificantes al espécimen de tejido éseo si este
ya posee algun tipo de alteraciéon morfolégica como lo seria la degradacion diagenética.

En ese mismo orden de ideas, tomando como base las respuestas dadas por los estudiantes a los
items 3, 4, 7 y 10, se puede decir que guarda una relacidon con la conclusion remitida en el
antecedente comparativo del afno 2022, en donde se asegurd que las guias de caracter didactico, en
este caso, una guia instructiva, resulta ser una herramienta util para el estudiante durante su periodo
de formacion, puesto que, le permite complementar su aprendizaje de una forma mas pedagdgica.

Conclusiones

Los resultados de esta investigacion corroboran la necesidad de una guia instructiva, ya que la
percepcion del estudiantado con respecto a la desinformacion que existe en el medio acerca de este
tipo de técnicas alternativas, puede dar pie a resultados contraproducentes a la hora de manipular
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tejido 6seo sano o alterado diagenéticamente, si se trata de conservar su morfologia original para
estudios histomorfométricos o educativos.

Asi mismo, las modificaciones empleadas a la técnica original por parte de los investigadores, le
proporciona un panorama mas accesible a los profesionales y docentes de la region, a la hora de
aplicar esta técnica dentro de su campo laboral.

Finalmente, se sugiere que tanto el profesorado, como el estudiantado de la Escuela de Patologia
Médica, pongan mas interés en incentivar el desarrollo de herramientas pedagdgicas como las guias
instructivas, para que estimulen el aprendizaje de una forma mas amena. Del mismo modo, también
se recomienda que se le dé mayor relevancia a este tipo de técnicas no convencionales, debido que
permiten a los alumnos poseer un abanico mas amplio de métodos con los cuales llevar a cabo sus
procedimientos, y de esa forma, obtener mejores resultados en su campo laboral o de investigacion.
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Resumen

En un entorno musical altamente visual y competitivo, el disefio grafico se ha convertido en una herramienta
esencial para construir la identidad de los artistas y conectar con el publico. Esta investigacion analiz6 el papel
del disefio grafico en la promocion de musicos venezolanos entre 2019 y 2024, centrandose en casos como
Lasso, Danny Ocean, Elena Rose y Rawayana. El estudio adopté un enfoque cualitativo con disefio de estudio
de caso, aplicando entrevistas semiestructuradas a tres disefiadores graficos y un publicista del area musical.
Se exploraron sus trayectorias, procesos creativos, herramientas utilizadas y decisiones visuales. Los hallazgos
evidenciaron que el disefio influye directamente en la percepcién de la musica, siendo clave en el
posicionamiento y la identidad visual del artista. Las piezas analizadas destacaron por el uso estratégico del
color, la tipografia y la composicion como medios para comunicar conceptos emocionales y culturales,
adaptados al entorno. Se concluyd que el disefio grafico potencia el mensaje musical, refuerza la marca
personal del artista y es determinante para su éxito. Asimismo, el estudio resalta la importancia de integrar
visién artistica y estrategia comunicacional para construir una identidad visual coherente, auténtica y eficaz.
Palabras claves: Disefo grafico, promocién musical, musicos venezolanos.

Abstract

In a highly visual and competitive musical environment, graphic design has become an essential tool for building
artists identities and connecting with audiences. This research analyzed the role of graphic design in the
promotion of Venezuelan musicians between 2019 and 2024, focusing on cases such as Lasso, Danny Ocean,
Elena Rose, and Rawayana. The study adopted a qualitative approach with a case study design, applying semi-
structured interviews to three graphic designers and one music publicist. Their professional paths, creative
processes, tools used, and visual decisions were explored. The findings revealed that design directly influences
the perception of music, playing a key role in the artist’'s positioning and visual identity. The analyzed pieces
stood out for their strategic use of color, typography, and composition to communicate emotional and cultural
concepts adapted to the digital environment. It was concluded that graphic design enhances the musical
message, reinforces the artist’s personal brand, and is crucial to their success. Furthermore, the study highlights
the importance of integrating artistic vision with communication strategy to build a coherent, authentic, and
effective visual identity.

Keywords: Graphic design, music promotion, Venezuelan musicians.

Introduccién

En un mundo cada vez mas globalizado, construir una identidad fuerte y coherente se ha
convertido en un pilar esencial para marcas y organizaciones. No obstante, surge una pregunta clave:
¢ qué factores determinan el éxito de una identidad visual sélida y cémo influye en el reconocimiento y
posicionamiento? Cada individuo se define por caracteristicas Unicas, como su nombre y aspectos de
su apariencia que los hacen inconfundibles ante los demas. En este contexto, contar con una imagen
visual sdlida se posiciona como una herramienta estratégica imprescindible para sobresalir,
diferenciarse y consolidarse, ya sea como persona, asociacion u organizacion, siendo una prioridad
para quienes aspiren a alcanzar estos objetivos. Al respecto, Rock (2020) considera la identidad
visual como: “una construccion de varios elementos graficos y visuales responsables de crear una
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atmaosfera sobre quién es el sujeto, la empresa u organizacion, cuales son sus valores e incluso cémo
se ve el mundo y la sociedad desde su perspectiva” (p. 4).

En sintesis, es el conjunto de elementos graficos que componen el estilo de una marca, una forma
de comunicarle al publico sus valores y personalidad. Un claro ejemplo de ello, es el caso de los
artistas musicales, para que la marca de un cantante sea reconocida positivamente y, como
consecuencia, tenga éxito en su nicho de actuacion, es necesario definir y resaltar sus mejores
cualidades, logrando asi, que sea unico e interesante.

Por tal motivo, en el ambito de la industria musical, la imagen grafica de un cantante desempefia
un papel determinante. No solo facilita su reconocimiento entre el publico, sino que también fortalece
el vinculo emocional con los seguidores, convirtiéndose en una herramienta clave para diferenciarse
de otros artistas. Entre las mdltiples ventajas de contar con una representacion visual solida,
destacan su capacidad para captar mayor atencién, generar conexiones significativas y posicionar al
cantante de manera competitiva. Ademas, una identidad visual coherente y profesional amplifica el
impacto tanto en las presentaciones en vivo, al crear una experiencia mas inmersiva y memorable,
como en la parte discografica, donde optimiza las estrategias promocionales y contribuye al éxito del
artista en plataformas digitales vy fisicas.

Considerando lo planteado, el disefo grafico se consolida como una herramienta esencial para dar
visibilidad y comunicar mensajes de manera efectiva, captando la atencion del publico. En el caso de
los artistas musicales, sus estilos visuales y elementos graficos desempefian un papel fundamental
en la construccién de una identidad visual distintiva y perdurable, que resulta clave para impulsar
conciertos, albumes y otros proyectos creativos.

Es por eso que, segin Rueda (2020), el diseho grafico va mas alla de la simple creacion de
imagenes, ya que implica un proceso intelectual, técnico y creativo. Esta disciplina no solo se enfoca
en la produccion visual, a su vez, también abarca en el analisis, la organizacién y la estructuracion de
soluciones efectivas para mejorar la comunicacion. En este sentido, el disenador grafico tiene la
responsabilidad de desarrollar respuestas adecuadas a diversos desafios comunicacionales,
adaptandose a distintos contextos y sectores de la sociedad.

En la industria musical venezolana, han emergido talentos excepcionales como Rawayana, Danny
Ocean, Elena Rose y Lasso, quienes han logrado destacarse en rankings internacionales,
prestigiosos festivales y reconocidos eventos globales. Mas alla de sus habilidades artisticas, un
elemento comun entre ellos es la implementacién estratégica del de su imagen grafica, utilizada de
manera eficaz para generar un impacto significativo en su publico. Esto demuestra el valor del
lenguaje visual, no solo como un medio para construir una identidad grafica que sea faciimente
reconocible, sino también como un vehiculo para comunicar ideas que trascienden lo puramente
verbal.

En funcion de lo expuesto, el presente trabajo se desarrollara en varias fases. En primer lugar, se
realizara un analisis de la investigacion, en el que se definira la problematica, se estableceran los
objetivos generales y especificos, se revisardn los antecedentes y las teorias que sustentan el
estudio. A continuacion, se abordara la metodologia, detallando el enfoque, tipo y disefio de la
investigacion, la poblacion y muestra seleccionadas. Asimismo, se describiran las técnicas e
instrumentos de recoleccion de datos, las estrategias de analisis, y las consideraciones éticas que
guian el estudio. Finalmente, se presentara el analisis de los resultados, seguido de las reflexiones
finales y recomendaciones derivadas de la investigacion.
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Andlisis de la Investigaciéon

En la actualidad, vivimos en un mundo saturado de informacién visual que nos rodea en cada
espacio, desde la publicidad en las calles hasta las plataformas digitales que consultamos a diario.
Sin darnos cuenta, estas imagenes y composiciones graficas construyen un lenguaje propio que
influye en la manera en que percibimos nuestro entorno. En este contexto, la creatividad visual se
posiciona como una herramienta clave para la comunicaciéon, marcando tendencias y estableciendo
conexiones con quienes interactuan con ella. Explorar su impacto y evolucidon permite comprender
mejor su papel en la sociedad moderna. En el mismo orden de ideas, Lépez (2023) nos acerca al
significado de esta disciplina al manifestar que:

El disefio grafico, es el arte de comunicacion visual a través de texto, imagenes, simbolos
o ilustraciones. Sirve tanto para identificar una marca, recordar un mensaje, encontrar
una gran oferta de valor o atraer a tu cliente ideal. Su objetivo es crear una
representacion visual con un sentido de orden y claridad haciendo que las personas
entiendan el mensaje (p. 5).

A partir de esta definicion, el disefio grafico se configura como una herramienta fundamental dentro
de las estrategias comunicativas de las marcas, permitiendo la construccién de un sistema visual
coherente basado en aspectos identificativos como el color, la forma, la reticula y las fotografias.
Estos componentes se articulan con la grafica publicitaria para generar representaciones visuales
capaces de transmitir conceptos, ideas 0 mensajes, ya sea de manera autdnoma o en complemento
con recursos verbales dentro de un marco estratégico de identidad y promocion.

Ahora bien, cuando estas estrategias comunicativas se dirigen al ambito musical, el disefio y la
musica son dos disciplinas muy creativas, y mas relacionadas entre si de lo que parece. En el caso
de los artistas musicales, la identidad grafica es esencial, ya que les permite construir una identidad
visual facilmente reconocible y transmitir mensajes que van mas alla de lo verbal. Ademas, facilita el
desarrollo de un concepto creativo coherente, reforzando su diferenciacion y posicionamiento en un
mercado altamente competitivo.

De la misma forma, Guayabero (2022), considera que: “Un fendmeno musical no se entiende sin
las imagenes graficas que lo acompafian y un estilo grafico suele estar asociado a una época y a
menudo a una musica” (p. 3). El disefo grafico en este caso, trasciende de la tarea de crear la
identidad visual de un disco o de una cancién debido a que los disefiadores cumplen con el rol de
crear la caratula, el arte que ira en libretos y el resto de elementos del disco a partir de la musica y de
la imagen de los artistas e intérpretes. De hecho, su estilo, letras y melodia son la base de la creacion
del concepto visual de un album, asi como también, de todos los elementos graficos de giras,
conciertos o galas en las que participen los musicos y grupos.

En consonancia con lo planteado anteriormente, resulta pertinente destacar la trayectoria de los
artistas venezolanos Lasso, Danny Ocean, Elena Rose y Rawayana, seleccionados como referentes
de analisis en esta investigacién debido a su sostenida presencia en los rankings nacionales e
internacionales de Spotify entre los afios 2019 y 2024. Esta eleccion no solo responde a su
proyeccion musical, sino también a la consolidaciéon de una identidad visual coherente y distintiva. A
través de una narrativa estética cuidadosamente elaborada, sus imagenes han trascendido las
fronteras del ambito sonoro, posicionandose como parte esencial de su reconocimiento global. De
este modo, se evidencia cdmo la dimensién visual y el discurso musical se articulan para generar una
experiencia emocional integral que supera lo que cada elemento podria alcanzar de manera aislada.

No obstante, a pesar de que la propuesta estética y los recursos visuales que configuran la marca
personal de los artistas musicales venezolanos contribuyen no solo a representarlos, sino también a
establecer una conexién emocional profunda con el publico, lo que a su vez fortalece su permanencia
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en los rankings de popularidad, persiste una notoria falta de interés general en indagar quiénes son
los creadores detras de estas identidades visuales. De igual modo, suelen pasar desapercibidos tanto
el simbolismo presente en los colores y signos empleados como el proceso creativo que da origen a
estas narrativas visuales, esenciales para la construccién del imaginario artistico contemporaneo.

Visto asi, el disefio grafico para musicos es un area creativa de gran importancia, por un lado,
facilita plasmar en imagenes lo que quieren expresar con sus temas o con un disco en concreto, les
permite, ademas, contar con una identidad visual propia. De la misma forma, un disehador grafico
puede hacer que cada proyecto de un musico cuente con una imagen unica y diferenciada, pero
asociada a dicho creador. La relevancia de la comunicacion visual en la trayectoria artistica de un
cantante es tal, que la imagen visual puede fallar por falta de balance y armonia de los elementos
graficos, ya que, su identidad artistica se construye a través de una imagen que representa su obra.

En atencion a lo antes expuesto, el objetivo principal de la presente investigacion, es analizar el
disefo grafico como herramienta de promocion en artistas musicales venezolanos, periodo 2019 —
2024. Complementariamente, se establecen los siguientes objetivos especificos: Identificar a los
disenadores graficos que han trabajado en la promocion de artistas musicales venezolanos, e incluir
la perspectiva de un publicista para ampliar el andlisis del diseno grafico como herramienta
estratégica, explorar los procesos creativos desarrollados por disefiadores graficos en la elaboracion
de piezas promocionales y el significado de sus elementos visuales y determinar como el disefo
grafico influye en la percepcion de la musica y la conexidon emocional con el publico.

De acuerdo con lo previamente sefalado, el proyecto en desarrollo adquiere relevancia al
considerar que la imagen de marca es uno de los principales medios a través de los cuales, los
artistas establecen vinculos con su audiencia. Se observa que, aquellos con una identidad visual
cohesionada y atractiva tienen mayores posibilidades de ser reconocidos y recordados. Es por ello
que, una representacion grafica bien estructurada puede marcar la diferencia entre ser percibido
como un profesional talentoso, o pasar desapercibido dentro del vasto panorama de la industria
musical.

Por consiguiente, los disefadores deben garantizar un equilibrio arménico entre los distintos
componentes visuales que contribuyen a la proyeccion estética de un musico. Como expresa Seos
(2022), “Un buen disefio grafico puede hacer la diferencia en el éxito de un artista al ayudarle a
sobresalir y conectarse con su audiencia” (p. 4). Por ello, quienes buscan destacarse deben evaluar
con detenimiento su representacion visual, asegurandose de que refleje su esencia y fortalezca su
presencia en el ambito artistico. En resumen, la identidad visual es un aspecto fundamental en la
construccion de una marca efectiva para quienes buscan consolidar su carrera en el mercado
musical.

Desde esta perspectiva, se abordan los antecedentes de la investigacion, integrados por trabajos
previos que comparten afinidades tematicas y metodoldgicas con el trabajo a realizar, segun Arias
(2012), “se refieren a todos los trabajos de investigacion que anteceden al nuestro” (p. 36). Es decir,
son investigaciones donde se manejan las mismas variables o se proponen objetivos similares;
ademas sirven de guia al investigador y le permiten hacer comparaciones y tener ideas sobre el como
se trato el problema en esa oportunidad.

En el contexto internacional, destaca el estudio de Merani, S. (2023) titulado “La importancia del
diseno grafico en la musica emergente local: creacién de identidad visual para el proyecto musical de
Aurian de Lila en el transcurso del afio 2022”, de la Universidad Catélica de Salta, Argentina, para
obtener el titulo de Licenciada en Disefio Grafico. Su objetivo principal fue colaborar a un proyecto
musical emergente de la Ciudad de Salta con un servicio de desarrollo de identidad visual para
ayudarle a darse a conocer y tener una buena presencia grafica en la que su publico pueda reflejarse
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y reconocerle. La investigacion se desarrolla en el paradigma cualitativo, con un nivel descriptivo,
acompafada por una investigacion de campo por medio de entrevistas, cuestionarios y observacion
documental.

Por otra parte, los aportes que este trabajo otorga es el desarrollo del andlisis de la informacion
recabada en este periodo, la cual permite concluir que si bien, la creacién de una identidad ayuda
mucho a lograr una cercania con el publico desde otro lugar, no depende solo de ella para que esto
suceda, el artista logra la conexidon con su publico a través de un sistema unificado de distintos
elementos y factores, el cual uno de ellos es su identidad.

En segundo lugar, se presenta el estudio de Mercado, D. y Farias, J (2023), titulado “Analisis del
disefno de portada del disco Cambié de Nombre, ganador del Grammy 2012, realizado por MASA. *,
de la Universidad Arturo Michelena, San Diego, estado Carabobo. Sus informantes claves fueron
expertos en Disefio Grafico, asi como el propio disefiador de la portada a la que se refiere el
proyecto. La investigacion se desarrolla con paradigma cualitativo del tipo de investigacion
documental.

De esta manera, los aportes de esta investigacion resultan fundamentales para el presente
estudio, ya que proporcionan un marco de referencia sobre la importancia del disefio grafico en la
identidad visual de los productos musicales. A través de la aplicacién de tres cuestionarios con
preguntas abiertas al disefiador de la portada, junto con el uso de una matriz de analisis para la
observacion detallada de la pieza, se obtuvo informacién de alto valor sobre los principios y
estrategias utilizadas en el disefio discografico. Este trabajo no solo facilita la recoleccién de datos
para investigaciones similares, sino que también permite comprender el impacto del disefo visual en
la percepcion del publico y su papel en la diferenciacién dentro del mercado musical.

Por dltimo, se encuentra la investigacion de Macias, M. (2022), “Intervencién del disefio grafico en
la creacion de empaques como medio de promocién y venta de un producto”, de la Universidad Arturo
Michelena, San Diego, estado Carabobo. Dicho estudio se llevd a cabo bajo el paradigma cualitativo,
de enfoque interpretativo puesto que se buscd exponer a través del analisis y la observacion, como
ha intervenido el disefno grafico en la creacion de empaques. Las preguntas realizadas al universo
seleccionado fueron abiertas siendo analizadas a través de una matriz de analisis, permitiendo
comparar dos (2) productos del mismo sector alimenticio.

Siguiendo esta linea, los aportes de esta investigacién resultan significativos para el presente
estudio, ya que destacan la importancia de los elementos graficos en la percepcioén y preferencia del
consumidor. En particular, permite comprender cuales son los aspectos del disefio que contribuyen a
resaltar las propiedades de un producto, generando una ventaja competitiva en el mercado.
Asimismo, proporciona una base tedrica relevante sobre el papel del disefio grafico en la
comunicacion visual y su influencia en las decisiones de compra, lo que refuerza la fundamentacion
del presente estudio.

Por otra parte, el presente estudio se sustenta en un conjunto de teorias que conforman las bases
tedricas, el cual contiene la descripcion para abarcar la indole de la postura de la investigacién, es
decir, sostener y defender las presunciones del estudio. Para Palella y Martins (2012), se pueden
definir como “el soporte principal del estudio; en él se amplia la descripcién del problema, pues
permite integrar la teoria con la investigacion y establecer sus interrelaciones”.

En relacién con este tema, la Identidad Visual, refiere Costa (1994) al sefnalar la diferencia de
marca e identidad visual refiriendo que “La marca es aquello que brinda identidad, transmite los
valores que representan la firma, mientras que la identidad de marca es aquel conjunto de
particularidades que definen los objetos o los seres, logrando individualizarse” (p. 35), mencionando
ademas los elementos principales de la identidad visual.
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Por otro lado, otro componente esencial de la identidad visual es la tipografia. Segun Gordoa
(2007) “implica la seleccion y disposicion de letras, numeros y simbolos con el fin de comunicar
mensajes de manera efectiva y atractiva” (p. 7). Las tipografias suelen clasificarse segun su estilo y la
época de su creacion, reflejando tendencias historicas y estéticas particulares, ademas de mejorar la
legibilidad y captar la atencién, transmite emociones y establece el tono del mensaje, influyendo en la
percepcion del publico. La ubicacion de la tipografia en elementos como la portada de un album
afiade capas de significado, y su interaccién con imagenes puede reforzar la comunicacién del
concepto creativo y la estrategia de diferenciacién respecto a la competencia.

Es preciso sefialar que, el color también desempefia un papel fundamental. Para Rock (2020), “El
color es producto de los fendmenos de la luz., y uno de los elementos de mayor influencia en el
campo visual. Actia como un factor de distincién, atraccién, transmision y jerarquizacion de
informacion (p. 5). También el color ha sido un elemento fundamental en el disefio discografico, el
cual se ha ido adaptando a las distintas décadas y corrientes estéticas. Ha sido utilizado para
comunicar, transmitir sentimientos y conceptos de la musica.

Dentro de este orden de ideas, los nuevos medios digitales han ayudado mucho para la promocién
de la musica contemporanea, sin embargo, sefala Cooldis (2018) esto no es suficiente, el que se
tenga la ultima tecnologia al alcance, para producir un album de mdusica, no quiere decir que
obtendremos un producto final diferente y que va a ser totalmente valorado o considerado por el
publico. Se necesita entonces elaborar una imagen grafica que identifique plenamente a la banda y
en base a esto disefar el resto de aspectos visuales que requiere la banda para su produccion,
utilizando creativamente todas las posibilidades y herramientas que ofrece el mundo del disefio.

En el contexto del disefio grafico, la semidtica se ha convertido en unos de los principales
referentes tedricos del disefio. La semidtica es una disciplina destinada a comprender cémo se
articulan los procesos de significacion, lo cual conduce hacia dos campos del saber, la linguistica y la
teoria del conocimiento. En estos dos ambitos tienen, efectivamente, origen las dos grandes
corrientes abocadas al estudio de los signos. La llamada semiologia nace de la propuesta del filélogo
suizo Ferdinand de Saussure (1857-1913) y la semidtica surge en el seno de la corriente filosofica
norteamericana llamada pragmatismo donde el fildsofo Charles Sanders Peirce (1839-1914)
desarrolla su teoria semidtica.

En relacién con lo expuesto, la Teoria Semioldgica de Saussure (1982) abordd diversos problemas
relacionados con el lenguaje como un sistema en si mismo. Desde un enfoque epistemoldgico,
concibié la lengua como un sistema en el que las palabras interactian de manera unificada. Saussure
resalté la importancia de integrar el estudio del lenguaje en una ciencia general de los signos, lo que
mas tarde dio origen a la semiologia. Ademas, plante6 que la lengua es un conjunto estructurado de
signos cuyo propdsito es la expresiéon de ideas. Cada signo consta de dos elementos: el significado,
que representa el concepto asociado, y el significante, que corresponde a su representacion sensorial
o imagen acustica. Esta dualidad es esencial para comprender como se construye el sentido en la
comunicacion humana.

En contraste con ello, Charles Sanders Peirce (1896) desarrollé una teoria semidtica centrada en
la creacion de la realidad a partir de los signos. Definié la semiética como el estudio de la semiosis,
un proceso basado en la relacion triadica entre un signo (representamen), un objeto y un
interpretante. En este modelo, el representamen es aquello que simboliza algo mas, el objeto es la
entidad que se alude y el interpretante es la comprensién que se genera a partir del signo. Esta
relacion triadica permite entender como los signos adquieren significado en distintos contextos y es
un principio fundamental en su teoria de los signos. Es en este punto, donde se presenta la relacién
de la musica y el disefio grafico, tal como lo expresa Ryan Dean Sprague (2021) :
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Una de las razones por las que esta fusion es tan poderosa es su capacidad para evocar
emociones. La musica tiene la capacidad innata de transmitir sentimientos y crear
profundas conexiones emocionales. Al incorporar estos elementos al disefio de las
identidades visuales, podemos hacer que el publico conecte mas profundamente con la
marca (p. 2).

Desde tiempos remotos, incluso antes del surgimiento de la industria musical y todo lo que esta
conlleva, se ha reconocido la importancia del lenguaje visual como medio para transmitir mensajes.
Es por ello que, en proyectos musicales, la intervencién de un disefador grafico es indispensable,
especialmente en esta era tecnoldgica, donde las posibilidades en cuanto a materiales y estilos son
sumamente diversas. Esto refleja que, cada color, cada linea y cada forma se convierten en notas de
una partitura visual. De esta manera, le permite al publico percibir la esencia de la musica en el
disefo, experimentando una conexién emocional con la marca que trasciende lo superficial, dejando
una impresion duradera y fortaleciendo la relacion entre esta y su audiencia.

Metodologia

En este contexto metodologico, el presente estudio se desarrolla bajo un enfoque cualitativo, en
concordancia con lo sefialado por Gallardo, E. (2017), quien afirma que “la investigacién cualitativa no
estudia la realidad en si, sino cdmo se construye la realidad. Esto implica estudiarlo desde el punto de
vista de las personas y enfatizar el proceso de comprension” (p. 22). En este sentido, la investigacion
describe los hechos y busca comprender su evolucion, impacto y significado, permitiendo un analisis
mas profundo de los fendmenos estudiados. Este enfoque es pertinente, ya que facilita la exploracion
detallada de la relacién entre el diseno grafico y la identidad visual en el ambito musical,
contribuyendo al cumplimiento de los objetivos planteados.

Acerca de lo indicado, este trabajo de investigacion se enmarca dentro del disefio de investigacién
de estudio de caso, ya que permite un analisis detallado de cuatro artistas en especifico cuya
identidad visual ha sido clave en su posicionamiento dentro de la industria musical. Con respecto a su
teoria, Arias, F. (2012), define el estudio de caso como “cualquier objeto que se considera como una
totalidad para ser estudiado intensivamente” (p. 33). Esto implica un analisis detallado de las
identidades visuales seleccionadas para desglosar los elementos graficos que han contribuido a su
reconocimiento y éxito. De esta manera, la investigacion permitira identificar estrategias de disefio
efectivas y su impacto en la percepcion y diferenciacion de los artistas dentro del mercado.

De acuerdo con lo planteado, Hernandez, R., Fernandez, C. y Baptista, P. (2014) definen la
poblaciéon como “el conjunto de todos los casos que concuerdan con determinadas especificaciones”
(p. 174). En este estudio, la poblacion esta conformada por disefiadores y publicistas especializados
en branding, identidades visuales, piezas graficas, promocién y publicidad en la industria musical.
Segun Arias, F. (2012), la muestra es un “subconjunto representativo y finito que se extrae de la
poblacion accesible” (p. 83). Por consiguiente, se opté por un muestreo por conveniencia,
seleccionando especificamente a disefiadores vinculados a los artistas mencionados, lo que garantiza
la pertinencia de los datos, junto con publicistas con experiencia en campafas publicitarias dentro del
ambito musical, cuya visidn estratégica complementa el analisis visual desde una perspectiva
comunicacional. En este caso, se entrevisto a tres disefiadores y un publicista, quienes aportaron sus
experiencias y percepciones a esta investigacion.

Sumado a ello, para la recoleccion de datos, se emplea la técnica de entrevistas en profundidad,
definida por Hernandez, R., Fernandez, C. y Baptista, P. (2014), como “una guia de asuntos o
preguntas y el entrevistador tiene la libertad de introducir preguntas adicionales para precisar
conceptos u obtener mayor informacién” (p. 403). Esta metodologia es idonea para analizar el
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proceso creativo en la produccién de piezas graficas y su funcién dentro de la identidad visual del
artista.

Asimismo, se utilizara un cuestionario de preguntas semiestructuradas, el cual, segun Arias, F.
(2012), “Aun cuando existe una guia de preguntas, el entrevistador puede realizar otras no
contempladas inicialmente. Esto se debe a que una respuesta puede dar origen a una pregunta
adicional o extraordinaria. Esta técnica se caracteriza por su flexibilidad” (p. 74). Gracias a esta
metodologia, la recopilacion de datos permitira identificar patrones y caracteristicas distintivas que no
enriquecen el andlisis y revelan los factores clave que han favorecido el posicionamiento visual y
conceptual de los artistas en la industria musical.

Por consiguiente, una vez seleccionados los instrumentos de recoleccién de datos, se procedera a
validar su eficacia con el fin de asegurar que sean los mas adecuados para medir las variables del
estudio. Segun Doria, D. (2020), “la validez de contenido se refiere al grado en que un instrumento
refleja un dominio especifico de contenido de lo que se mide” (p. 65). En otras palabras, para que una
investigacion sea considerada confiable, debe sustentarse en técnicas e instrumentos pertinentes que
respondan a los objetivos planteados. Estos seran evaluados por un experto metodolégico y dos
especialistas en el area de estudio, lo que permitira obtener resultados precisos y conclusiones
fundamentadas.

Es importante resaltar que, este proceso se llevara a cabo respetando principios éticos
fundamentales como el consentimiento informado, la confidencialidad de los participantes y la
integridad en el manejo de la informacién. Finalmente, conforme a los lineamientos metodolégicos,
los datos recolectados seran analizados para extraer informacion significativa que sustente los
hallazgos de la investigacion.

Resultados

Seguidamente, se lleva a cabo el andlisis de los resultados obtenidos tras la aplicacion de los
instrumentos a la muestra seleccionada. En cuanto a su definicién, Ulate, I. y Vargas, E. (2016),
citados por Zamora, K. (2021), afirman que “el andlisis de los datos propone respuestas concretas a
los objetivos, los problemas y las hipétesis planteadas” (p. 3). Esto significa que, a través de este
proceso, es posible identificar patrones, optimizar enfoques y obtener informacion clave para la
interpretacion del estudio. Con base en ello, se formularon diez preguntas dirigidas a profesionales
del disefo grafico especializados en branding, portadas y piezas visuales dentro de la industria
musical.

Cuadro Comparativo

Artista

Elementos Visuales
Distintivos

Estilo Graficoy
Construccion de
Identidad

Impacto en la Promocién
Musical y el
Reconocimiento Publico

Lasso

-Uso de colores sobrios y
contrastantes, como tonos
oscuros, pasteles y neones
suaves.

-Empleo de ilustraciones
conceptuales, se utilizan
siluetas, objetos simbdlicos
(como flores, espejos,
estaciones del afo) o
composiciones abstractas.

Lasso construye una
narrativa visual coherente
con su propuesta sonora:
romantica, sensible y
reflexiva. Trabajé con una
artista plastica para
desarrollar la portada del
album “Eva” (2023),
recurriendo a una estética
surrealista. Cada sencillo

El disefio grafico ha sido
clave para proyectar a
Lasso como un artista pop
sofisticado. “Eva” fue un
éxito a nivel
latinoamericano, con
multiples nominaciones,
incluyendo los Premios
Pepsi y los Latin Grammy.
La cohesién entre imagen y
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Artista

Elementos Visuales
Distintivos

Estilo Graficoy
Construccion de
Identidad

Impacto en la Promocién
Musical y el
Reconocimiento Publico

-Inspiracion en el arte
surrealista (René Magritte).
-Elementos como flores,
estaciones del ano, espejos
0 paisajes abstractos
aparecen recurrentemente
como simbolos visuales de
sus temas liricos.
-Tipografias
clasicas.
-Cédigos visuales
coherentes entre portadas,
videoclips y redes sociales.

editoriales

del album cuenta con su
propia portada ilustrada,
conectada tematicamente
con el contenido musical.
La portada del disco evoca
el imaginario del
subconsciente con iconos
simbdlicos y minimalismo
poético.

sonido ha generado una
identidad reconocible que
conecta con publicos
jévenes en plataformas
como Spotify y YouTube.
Ademas, sus visuales han
sido utilizados en campanas
y giras, fortaleciendo su
imagen de marca artistica.

Danny
Ocean

-Portadas minimalistas.
-Uso de siluetas, formas
geométricas y  espacio
negativo.

-Colores neutros y
combinaciones
monocromaticas.

-Enfoque  visual sobrio,
limpio, universal y
atemporal.

-Tipografias
personalizadas, muchas
veces en minusculas, con
un estilo sobrio.

-Juega con la ubicacion del
texto o las imagenes, lo que
le da un caracter mas
artistico y menos comercial.
-Su  grafica evita o
estridente o sobrecargado.
-Portadas con mucho aire
visual.

Danny Ocean, disefador
grafico de profesion, ha
construido su identidad
visual desde un enfoque
moderno y globalizado. Su
primer album “54+1” fue
disefiado por él mismo, con
un estilo limpio y
minimalista. Este trabajo
grafico emplea geometria,
tonos oscuros y la silueta
del artista como recurso
narrativo. Su imagen evita
los excesos visuales,
reforzando la accesibilidad
de su musica para
audiencias  diversas Yy
multiculturales.

La claridad visual ha sido
esencial para posicionarlo
en mercados
internacionales. “Me
Rehuso” fue el tema latino
mas escuchado en Spotify
en 2017 y ha superado los
mil millones de
reproducciones. Su imagen
coherente ha facilitado su
inclusion en playlists
globales y festivales
internacionales. La portada
de su album REFLEXA
(2023) mantiene esa linea
grafica, reforzando su
branding profesional.

Elena
Rose

-Gréafica
simbdlica.
-Paletas de colores
celestes, blancos y
dorados.

-iconos angelicales (nubes,
cielo, alas, arcoiris).

espiritual y

-Tipografias manuscritas
disefiadas desde cero.
-Su imagen mezcla o

sofisticado con lo callejero.

Elena Rose ha definido una
estética visual Unica,
alineada a su seudonimo
“Guerrera de la luz”. Su
disefiadora cred
composiciones inspiradas
en el cielo, la espiritualidad
y lo femenino, resaltando
suavidad y pureza. Las
portadas de su album “En
las Nubes” y su sencillo

Esta identidad visual ha
sido fundamental en su
posicionamiento emergente
como artista latina
alternativa. La portada de
“Caracas en el 2000 Remix”
se viralizd en redes incluso
antes de oficializarse. Su
narrativa visual ha sido
clave para crear un
imaginario coherente, que
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Artista

Elementos Visuales

Estilo Graficoy
Construccion de

Impacto en la Promocién
Musical y el

Distintivos Identidad Reconocimiento Publico
-Flores, frutas, espejos, |“Caracas en el 2000 |conecta con su publico
agua, fuego y otros | (Remix)’ reflejan  esta | objetivo. Las visuales de
elementos naturales | narrativa visual, utilizando | sus conciertos proyectan el
aparecen con frecuencia, | aerografia digital y | mismo estilo, fortaleciendo
reforzando su identidad | tipografia ilustrada para |su imagen en escenarios
como artista latina [ transmitir emotividad. Se | internacionales como el
conectada con lo sensorial | evita el negro, reforzando el | Latin ~ American Music
y lo emocional. mensaje de luz y claridad. Awards.
-Referencias visuales
tomadas del arte urbano y
la aerografia.
-Sus portadas y videoclips | Rawayana apuesta por una | El impacto ha sido notable:
suelen incluir  paisajes | grafica que mezcla lo | ganadores del Latin
oniricos, colores saturados, | cultural con lo psicodélico. | Grammy 2024 por “Feriado”
texturas  psicodélicas y|En “;Quién trae las |y nominados al Grammy
elementos visuales que | cornetas?” (2022) se | anglosajén por mejor album
evocan tanto la naturaleza | integran elementos de la | rock/alternativo latino. La
como la distorsioén digital. cultura venezolana (CDs, [imagen del brécoli (icono
-Disefio grafico con | raves, grafitis) con una | visual recurrente) ha
narrativa politica y social. mirada contemporanea. El | trascendido como simbolo
R -Usan collages. disefiador de la banda |identitario. La portada del
awayana | ; . " : . :
-lconos culturales | investigo visuales | album y los visuales del tour
venezolanos (guacamaya, | noventeras vy reinterpreté | lograron viralizacién en

Avila, mototaxi).

-Tipografia retro, burbuja y
graffiti.

-Texturas analogas
(rayones, grano fotografico).
-Uso de estética noventera
para flyers y visuales.

estas referencias para crear
la portada, los visuales del
tour y el fanzine. Este
disefio no solo acompania la
musica, sino que crea un

universo inmersivo de
identidad caribefia y
nostalgica.

plataformas como TikTok,
YouTube y merchandising
oficial, aumentando su
alcance en EE. UU, México
y Colombia.

Fuente: Cafiizales, D. Gonzalez, A. (2025)

Discusién y Conclusiones

Los resultados obtenidos tras la aplicacién de los instrumentos de entrevistas semi estructuradas
permiten construir una visidon integral sobre el papel que desempefia el diseio grafico como
herramienta promocional en la industria musical venezolana entre 2019 y 2024. A partir de los
testimonios de disefadores graficos y de un publicista especializado, se consolida la idea de que lo
visual no actia como un recurso estético auxiliar, sino como un lenguaje simbdlico y estratégico que
articula identidad, emocion y posicionamiento cultural.

En primer lugar, al identificar a los principales creadores visuales que han trabajado directamente
con figuras destacadas como Lasso, Danny Ocean, Elena Rose y Rawayana, se logré visibilizar una
generacién de profesionales que mas alld de ejecutar piezas gréaficas, operan como estrategas
visuales capaces de moldear el imaginario del artista. Provenientes de trayectorias diversas, que van
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desde el diseno publicitario, la ilustracion digital hasta el arte urbano, estos disefadores aportan una
riqueza estilistica que ha revitalizado la escena musical nacional.

Gracias a su labor, artistas como Lasso han consolidado una estética depurada y romantica que
fortalece su identidad dentro del pop latino, mientras que Danny Ocean proyecta una visualidad
sobria y cosmopolita, lo que facilita su proyeccion hacia audiencias internacionales. Elena Rose, por
otro lado, ha logrado comunicar un universo simbdlico de caracter espiritual y contemporaneo, y
Rawayana sostiene una imagen colorida y caribefia, plenamente alineada con su propuesta
alternativa. En conjunto, estos casos permiten afirmar que el disefo grafico constituye un recurso
estratégico fundamental para el posicionamiento de musicos venezolanos en un entorno altamente
competitivo y saturado de estimulos visuales.

En este sentido, el andlisis de los procesos creativos involucrados en la elaboracion de piezas
promocionales permitié identificar una metodologia caracterizada por su flexibilidad, profundidad
reflexiva y capacidad de adaptacion. A partir de estimulos sonoros, percepciones emocionales y
conceptos abstractos, los disefiadores traducen lo intangible en representaciones graficas con
significado, integrando técnicas manuales y digitales. Estas ideas suelen plasmarse inicialmente a
través de bocetos en papel, para luego desarrollarse en plataformas como Photoshop, lllustrator o
Procreate. Asimismo, los entrevistados subrayaron la importancia de realizar una investigacion
contextual, tanto sobre la trayectoria del artista como sobre su entorno cultural y las tendencias
estéticas contemporaneas, con el objetivo de lograr composiciones dotadas de coherencia narrativa y
sensibilidad expresiva.

Al examinar casos especificos, se reafirma la estrecha vinculacién entre lo sonoro y lo visual. En
las propuestas graficas desarrolladas para Elena Rose, por ejemplo, se privilegia la configuracion de
un lenguaje simbdlico impregnado de espiritualidad y evocacion afectiva. Una manifestacion clara de
ello es su sencillo “Caracas en el 2000”, que marcé un punto de inflexibn en su carrera y fue
acompafado por una caratula en la que convergen tipografias de estética retro, fotografia urbana e
ilustracion digital de estilo tradicional, con el propdsito de evocar la memoria caraquefia desde una
perspectiva actual. Este tratamiento visual, representativo de la artista, ha fortalecido su identidad
como “Guerrera de la luz”, denominacién que sustenta una narrativa grafica compuesta por imagenes
que expresan serenidad, esperanza, armonia y profundidad emotiva, mediante el uso de simbolos
vinculados al cielo, el color blanco y composiciones fotograficas pulcras.

Por otro lado, en el desarrollo artistico de Lasso, la consistencia estética entre portadas, videoclips
y piezas promocionales ha sido determinante para consolidar su identidad como referente del pop
romantico latino. En particular, su album Eva, lanzado en 2023, constituye un ejemplo destacado de
diseno editorial aplicado a la musica. En este proyecto, colaboré con una artista plastica para elaborar
la caratula del disco y una serie de composiciones visuales (una para cada sencillo) inspiradas en el
estilo surrealista de René Magritte. Esta propuesta permitié ampliar el relato emocional del album mas
alla del sonido, transformando cada tema en una unidad grafica integrada al universo conceptual de
la obra.

Asimismo, la propuesta estética de Rawayana evidencia como el disefio grafico puede funcionar
como un canal de expresion identitaria y de afirmacién cultural. La linea visual concebida para su gira
homonima ¢ Quién trae las cornetas? incorpord escenografias graficas con elementos evocativos de
la cultura venezolana, reinterpretados mediante cédigos psicodélicos, lo cual fortalecié tanto su
caracter visual como su dimension sonora. Este enfoque no solo acompana su propuesta musical
alternativa, sino que también ha impulsado su alcance fuera del pais. Prueba de ello son los
reconocimientos obtenidos en 2024: el Latin Grammy en la categoria “Mejor Cancién Pop” por
Feriado y la nominacién al Grammy anglosajéon como “Mejor Album de Rock Latino”. Ambos logros
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contribuyeron a consolidar su proyeccion internacional y a reforzar su visibilidad en la escena musical
contemporanea.

Del mismo modo, Danny Ocean ha apostado por una estética visual minimalista y de alcance
global, en consonancia con su formacién como disehador grafico. La portada de su primer album,
“64+1”, concebida y disefiada por el propio artista, se distingue por una composicién sobria y un
lenguaje simbdlico introspectivo. A través de la incorporacién de su silueta y de elementos
geométricos como focos compositivos, logra representar el cierre de una etapa creativa. De este
modo, proyecta una imagen depurada y universal que ha facilitado su posicionamiento en escenarios
internacionales. Estos elementos permiten afirmar que el proceso de disefo aplicado a la musica
responde a una légica automatizada y se configura como un ejercicio profundamente reflexivo y
contextualizado, en el cual cada recurso grafico (ya sea cromatico, tipografico o iconico) es
cuidadosamente seleccionado para generar resonancia emocional con la audiencia y servir como
instrumento eficaz de autorrepresentacion.

A partir del andlisis de los testimonios recabados, se reafirma que el disefo grafico desempefia un
papel fundamental en la forma en que la musica es percibida y emocionalmente asimilada por el
publico. Los recursos visuales empleados en portadas, videoclips, piezas promocionales y redes
sociales no solo acompafian la obra musical, sino que la expanden, transformandola en una
experiencia sensorial integral. Estos componentes operan como puntos de contacto inicial que
comunican atmosferas, valores y narrativas, consolidando asi la marca del artista y facilitando su
recordacion en contextos altamente visuales.

En paralelo, la mirada del publicista entrevistado aporta una comprension complementaria al situar
la imagen como una dimensién narrativa integrada al ecosistema promocional. Desde su enfoque
interdisciplinario, herramientas como moodboards, referencias cinematograficas, paletas cromaticas o
estructuras visuales evolutivas no constituyen meros adornos, sino vehiculos expresivos que traducen
la musica en simbolos capaces de generar conexidén, coherencia discursiva y posicionamiento
sostenido. En este sentido, el disefo grafico se consolida como un instrumento clave para articular
identidad y emocién dentro de la estrategia comunicacional de los musicos venezolanos.

Del analisis realizado se desprende que la dimension visual representa un componente esencial en
la estrategia de promocion de los musicos venezolanos. Su capacidad para traducir lo sonoro en
imagenes significativas, construir relatos simbdlicos y generar recordacion ha demostrado ser clave
en la consolidacion de identidades artisticas soélidas. En un entorno digital saturado de estimulos,
donde captar la atencién y sostener vinculos emocionales resulta cada vez mas desafiante, la imagen
adquiere un protagonismo incuestionable, ya que comunica, posiciona y permanece.

Durante el periodo comprendido entre 2019 y 2024, este lenguaje visual ha trascendido su funcién
promocional para convertirse en una via sensible y estratégica de conexiéon con el publico. Gracias a
procesos creativos situados, conceptualmente anclados y emocionalmente resonantes, los creadores
visuales lograron transformar lo musical en experiencias graficas memorables. Portadas, campanas
digitales, piezas editoriales y audiovisuales dejaron de ser recursos complementarios para actuar
como vehiculos simbdlicos que amplifican el mensaje artistico y fortalecen la relacién con la
audiencia.

Asi, el universo estético que rodea a cada propuesta no solo refleja la esencia del intérprete, sino
que proyecta su narrativa mas alla de las fronteras geograficas y culturales. En efecto, en la escena
musical venezolana contemporanea, el componente visual es tan determinante como la musica
misma para alcanzar autenticidad, reconocimiento y permanencia en la memoria colectiva.

52



Innova, Vol.1, Num. 2: 41-54. Universidad Arturo Michelena

Recomendaciones

El disefio grafico en la industria musical venezolana constituye un elemento estratégico que
trasciende lo meramente estético, contribuyendo a la consolidacion de la identidad de los artistas y al
fortalecimiento de su impacto en el publico. Sin embargo, aun requiere mayor reconocimiento y
profundizacion como campo de estudio. Para optimizar su aplicacién, resulta indispensable que tanto
disefiadores como la comunidad artistica adopten enfoques que favorezcan su desarrollo.

Los profesionales del disefio deben procurar que la representacion visual de un album o sencillo
traduzca con precisién el concepto del artista, asegurando coherencia en las piezas graficas que lo
acompafan. La integracion de una estética homogénea en portadas, videoclips y material
promocional facilita el reconocimiento del intérprete y potencia su posicionamiento. lgualmente,
impulsar investigaciones sobre la influencia de la imagen en la percepcion musical contribuiria a la
valoracion de este ambito dentro de la produccién artistica.

Asimismo, la comunidad artistica debe valorar el disefio como un recurso fundamental, capaz de
fortalecer el mensaje de una obra y profundizar la relacion con el publico. La incorporacién de
referencias culturales y elementos graficos representativos de Venezuela ayudan a generar identidad,
y permite diferenciar a los musicos en escenarios nacionales e internacionales. Por otra parte,
promover el trabajo colaborativo entre disefiadores, intérpretes y expertos en marketing resulta
esencial para garantizar que cada elemento visual responda a objetivos concretos dentro de la
produccion musical. Esta interaccion facilita la coherencia en la comunicacion artistica y refuerza la
presencia del musico en la industria musical.

Finalmente, difundir la relevancia del diseio grafico musical mediante espacios de discusion,
exposiciones y publicaciones especializadas contribuira a su consolidacién como un area de estudio
reconocida en el pais. La musica no solo se escucha, también se percibe visualmente, y su
integracion adecuada permitira a los artistas venezolanos ampliar su impacto y fortalecer su
trayectoria dentro del mercado global.
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Citations and bibliographic references must be made according to the current APA (American
Psychological Association) standards.

Scientific articles and essays must be submitted without author data. The data must be included
in a separate document (See ANNEX B).

Scientific articles and essays must be sent with a signed note from the author, certifying that the
work is unpublished and authorizing the INNOVA Journal of the Institute of Scientific Research
of the Universidad Arturo Michelena (IIC UAM) to publish it in print or electronic media (See
ANNEX C).
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